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PREDGOVOR

U akademskoj godini 2019/20. Sveuciliste u Zagrebu slavi 350 godina svojega postojanja, a Studij
montaze Akademije dramske umjetnosti, zajedno sa Studijem snimanja, obiljezava svojih prvih 50
godina. U odnosu na 350 godina Zagrebackoga sveucilista, 50 godina i nije dugo razdoblje, ali
uzme li se u obzir ¢injenica da filmska umjetnost postoji tek od 1895, dakle 124 godine, 50. godis-
njica Studija montaze vrijedna je proslave i zasluzuje ovakvu publikaciju.

U engleskom jeziku postoje dvije rije€i za nas pojam montazera — cutter i editor — koje bi se mogle
prevesti kao montazer—rezac i montazer—urednik filma. Svih ovih godina Studij montaze nastojao
je obrazovati ove potonje. Trudili smo se aktivno prepoznati i razvijati talent i kreativnost stude-
nata, razvijati njihovu ljubav i zanimanje za filmsku umjetnost, omoguciti im Siroko obrazovanje
iz humanistickoga podrucja, razvijati stru¢na znanja te podrzavati vrline kao $to su marljivost,
savjesnost, upornost, strpljivost i takticnost jer sve to zajedno Cini zapravo conditio sine qua non
kvalitetnoga montazera. Bez svega navedenog Skolovali bismo rezace - cuttere, a ne montazere
— editore. Ova knjiga govori upravo o tome: o 50 godina obrazovanja za zanimanje montazera na
Akademiji dramske umjetnosti.

Maja Rodica Virag



STUDIJ MONTAZE 1969. - 2019. © 11

NAPOMENA UREDNIKA

Ova je knjiga ponajvise zamisliena kao dokumentacijski prilog obljetnici, prilog u kojem ¢e se ra-
zabrati povijesni dinamizam razvoja Studija montaze (ali dijelom, neizbjezno, i ukupnoga filmskoga
studija na ADU), njegove klju¢ne karakteristike i plodovi.

Kako je dokumentiranje jednoga posebnog studija bilo pionirski posao, ono se oslanjalo, naravno,
na osobna sjecanja autora u ovoj publikaciji i kolega s kojima su se savjetovali, s tim da su ¢esto
nepouzdana i nepotpuna osobna sje¢anja provjeravana, ispravljana i popunjavana podatcima iz raz-
liCitih dostupnih izvora: primjerice podatcima iz tzv. Nacionala (isprave koju su popunjavali studenti
pri upisu u sljiededi semestar, s osnovnim osobnim podatcima te popisom kolegija koje ¢e slusati),
ponekoga indeksa, iz sveucilisnih Izvjestaja o studijima na pojedinim fakultetima i njihovim nastavnim
planovima, podatcima iz dokumenata prikupljenih iz privatnih fascikala, inventurnih lista itd.

Cesto je dokumentacija bila nepotpuna, poneki podatci iz razli¢itih izvora kontradiktorni, pa nije
uvijek sve moglo biti to€no ustanovljeno. No kako god bilo s ponekim podatcima i izvorima, na-
stojali smo dati $to provjerenije i $to preciznije podatke, a kad su brojni podatci na jednom mjestu,
pa bili poneki i dvojbene pouzdanosti ili nepotpuni, to postaje orijentacijski predlozak za buduce
istrazivaCe — nesto konkretno od ¢ega mogu krenuti, a potom to provijeriti, ispraviti i nadograditi.

Knjiga koju drzite u rukama plod je intenzivne suradnje uze operativne grupe, u sastavu Maja Ro-
dica Virag, Sandra Botica Bre$an i Jelena Modri¢, koja je intenzivno radila na pripremi i sastavljanju
publikacije, na smisljanju i dogovaranju priloga, prikupljanju podataka, te na redakturama i komen-
tarima uz objavljene tekstove.

Hrvoje Turkovi¢
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STUDIJ MONTAZE NA
AKADEMIJI DRAMSKE UMJETNOSTI
— POVIJESNI PREGLED'

HRVOJE TURKOVIC

UVODENJE STUDIJA MONTAZE |
STRUKTURNE PROMJENE

Promjene u opsegu i organizaciji
filmskoga studija
lako se Akademija smatra sliednikom niza ranijih
dramskih ili glumackih Skola koje su se uzastopno
javljale od 1896 (usp. Batusi¢ 2000; Midzi¢
1997/2004), Akademija je osnovana kao nova
ustanova 1950. pod nazivom Akademija za
kazalisnu umjetnost (razgovorno: Kazalisna
akademija). U sklopu sveucilisnih studija u
Hrvatskoj (i ondasnjoj Jugoslaviji) Akademija
je imala samostalni sveucilisni status s rektorom
na Celu, sa cetverogodisnjim studijem kazaliSne
glume i kazalisne rezije.2

Zele¢i ozivjeti studij kazali$ne rezije, ondasnii je
rektor Akademije Kosta Spaji¢ u drugoj polovici
1960-ih (tj. Skolske godine 1967/68) doveo Antu
Babaju da uspostavi nastavu iz filma.3

lako se nastavu iz filmske rezije isprva postavilo
tek kao jedan od kolegija u sklopu studija kazalishe
rezije, Ante Babaja je ubrzo (1967) filmsku kompo-
nentu nastave za kazaliSnu reziju postavio kao
samostalnu poduku u radu na filmu, uz snimanje
filma (nabavljena je kamera i montazni stol), te uz
poduku iz scenarija (isprva Bosko Violi¢, potom

Zvonimir Berkovi¢) i otpocetka iz teorije filma
(Ante Peterli¢).

No, kako je bilo oc¢ito da ozbiljan studij filmske
rezije podrazumijeva angaziranje snimatelja i
montazera, odlu¢eno je da se osnuje i studij
snimanja i montaze, te se to i ucinilo 1969.
godine. Babaja je pridobio Radojku Tanhofer
(tada uglednu i iskusnu montazersku s velikim
radnim opusom)*i Nikolu Tanhofera (istaknutoga
snimatelja i redatelja) da osnuju studij snimanja
i montaze (Proli¢ 2004: 133), a preinacio je i
studij rezije, koji je sad bio postavljen kao ravno-
pravni dio Cetverogodisnjega zajedni¢kog studija
kazalisne i filmske reZije, pri ¢emu su studenti
rezije prve dvije akademske godine slusali
zajednicke kazalisno-filmske kolegije i viezbe,
a nakon druge godine studija opredjeljivali su
se ili za specijaliziran studij filmske rezije ili za
specijaliziran studij kazaliSne rezije. Poslije je,
akademske godine 1976/77, studij filmske rezije
posve odvojen od studija kazaliSne reZije, te se
osamostaljuje prijemni ispit za studij filmske i
televizijske rezije, tj. kandidati se pri upisu odmah
opredjeljuju za studij filmske (i televizijske) rezije.

(Usp. Puhovski 2000: 199) Time se studij filma
gotovo posve odvaja od studija kazaliSta, da bi

osnivanjem prvo studija Dramaturgije, a potom
i Produkcije dobio donekle povezujuce studije.

S ovim promjenama promijenjen je i naziv
Akademije kako bi se i nazivom obznanila dvostru-
kost studija - Akademija je preimenovana u
Akademiju za kazaliste i film.

Kako su osnivaci ocito smatrali da su dvije
godine studija iz snimanja i montaze dovoljno
razdoblje da se steknu temeljna znanja i radne
vjestine koje se potom mogu razvijati i prosiri-
vati u profesionalnoj praksi, studiji snimanja i
montaze postavljeni su kao dvogodisniji studiji s
dvosemestralnim kolegijima, iako je ubrzo (1972)
studij montaze postavljen kao trogodisnji, a
diplomirani studenti su dobivali naziv diplomirani
montaZer slike i tona.

U 1960-ima su televizija i njezini programi, ve¢
prosireno prisutni u ku¢anstvima, postali vaznom
javnom medijsko-kulturnom cinjenicom, te su
rasli i proizvodni zahtjevi televizijskih kuc¢a (onda
Televizije Zagreb), a time i potrebe za strukovno
osposobljenim djelatnicima. Svjesni toga, u

nastavu filmskoga odsjeka Akademije ubrzo
je uveden i kolegij Televizijske drame® koji su
vodiliisprva Mario Fanelli, a potom dulje vrijeme
Ivan Hetrich, obojica ugledni televizijski redatelji.
Da bi se registrirao i taj obrazovni obuhvat
Akademije i privuklo kandidate za takav studij,
god. 1977. Akademija za kazaliste i film mijenja
naziv u Akademija za kazaliste, film i televiziju
(akr. AKFITV), a 1980. osniva se i posebna
televizijska katedra u sklopu studija Filmske i
televizijske rezije, koju vodi Nenad Puhovski.®

Medutim, kad se 1978/79. Akademija za kazaliste,
film i televiziju (zajedno s drugim umjetnic¢kim
akademijama - Akademijom likovnih umjetnosti
i Muzickom akademijom) udruzila u SveuciliSte u
Zagrebu i prestala biti samostalnom sveuciliSnom
ustanovom s rektorom na celu,” a trogodisniji
studij montaze morao se prilagoditi sveuciliSnom
rasponu studija od ¢etiri godine.® Tako je studijj
montaze (kao i studij snimanja) od 1979/80.
postao Cetverogodisnjim studijem, a studenti
su po diplomi dobivali, u prvo vrijeme, naslov
diplomirani filmski i televizijski montazer, a potom
akademski montaZzer.
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Kako se obuhvat studija na Akademiji, uz
televiziju, proSirio i na odvojeni Cetverogodidnji
studij dramaturgije (Batusi¢ 2004), a postalo
je izgledno da ¢e se studij tijekom vremena
jos prosirivati.® Nije izgledalo smisleno da se
ionako dugacak tadasnji naziv Akademije jos
produljuje novim studijskim granama, pa se
Akademiju 1985. nazvalo Akademija dramske
umjetnosti (akr. ADU) smatrajuci da opcenita
odredba ‘dramske umjetnosti’ moze metaforicki
obuhvatiti sve postojece i buduce studijske grane.

Sljedeca vaznija promjena strukture studija
bila je pri uklju¢enju u tzv. Bolonjski proces s
akademskom godinom 2005/06. Akademija
dramske umjetnosti, zajedno s ostalim sastavni-
cama SveuciliSta u Zagrebu, prelazi na jednose-
mestralne kolegije, uvodi se europski sustav
prijenosa bodova (ECTS) koji omoguéuje europsku
medusveucilisnu mobilnost studenata, upisivanje
izbornih kolegija, te izbor kolegija s drugih odgova-
rajucih fakulteta i umjetnickih akademija. Proces
prilagodavanja dobio je konacan oblik 2008., kad
se Studij montaze, zajedno s ostalim studijima
na ADU, dijeli na preddiplomski sveucilisni studij

- BA (3 godine) i diplomski sveucilisni studij - MA
(2 godine), a diplomski studij montaze podijelio
se na dva usmjerenja: Usmjerenje: montaza i
Usmjerenje: oblikovanje zvuka.® Studenti koji
zavrse preddiplomski studij montaze (BA) dobi-
vaju zvanje sveucilisna prvostupnica montaze,
odn. sveucilisni prvostupnik montaze (meduna-
rodna titula: univ. bacc. art), a studenti montaze
koji zavrse diplomski studij (MA) dobivaju zvanje
magistra montaze, odn. magistrice montaze
(medunarodna titula: mag. art).

Izvanredni studij i “vanjski’ studenti

ADU je u nekoliko navrata u jugoslavenskom
razdoblju organizirao izvanredne studije. Prvi
izvanredni studij montaze omogucen je odmah
1969. pa ga se svake godine moglo upisivati

sve do 1977. Njime se omogucavalo da osobe
koje ve¢ rade u kinematografiji, i, osobito, na
televiziji, dobiju sveucilisno obrazovanje u struci
(u snimanju i montazi), s time da, uglavnom,
studiraju “uz rad”, tj. radedii nadalje svoj posao
u institucijama u kojima su zaposleni.”

Buduci da je u jugoslavenskom socijalizmu bila
otvorena moguénost upisa na bilo koji fakultet na
podruc¢ju Jugoslavije bez pla¢anja studija, tako
su i na redovni i na izvanredni studij upisivani
i studenti iz drugih jugoslavenskih republika.
Tako je bilo i sa studijem montaze, na kojem
je, primjerice, diplomiralo petero studenata iz
Slovenije, troje iz Bosne i Hercegovine, troje iz
Srbije, dvoje s Kosova i jedan iz Makedonije.”?

Prostorne prilike i promjene

Akademija je od 1952. bila smjestena u polovici
bivse zgrade pjevackoga drustva Kolo (Batusic¢
2004: 25), juzno od Hrvatskoga narodnoga
kazalista.™

Prvo mjesto za montazni stol i nastavu montaze
bilo je u dijelu predvorja ogradenom zavjesom
(Krelja, Turkovi¢, Zecevi¢ 2008)*, a drugi montazni
stol, kad je nabavljen, bio je smjeSten u pokrajnjoj
sobici.

Ubrzo je (vjerojatno 1971) adaptiran dio tavana,®
na koji su preseljeni montazni stolovi te neki
nabavljeni poslije, pa su se tamo odrzavali sati
iz glavnih predmeta montaze (Krelja, Turkovi¢,
Zecevi¢ 2008), dok su se predavanja odrzavala
u prostorijama zajednic¢kim s drugim studijima
jer su uglavnom i bila zajednicka.

No ubrzo su raspolozivi prostori u toj zgradi
postali pretijesni za stalno povecéavane prosto-
rne potrebe funkcioniranja Akademije. Naime,
prosirivanje tradicijskoga kazaliSnog studija na
filmski i televizijski studij, a potom i na druge
uzastopno uvodene studije, donijelo je trajne
smjestajne probleme, ne samo zbog povecanoga
broj studenata vezanoga uz povecanje broja

studija te povecanje broja kolegija i potreba za
dodatnim predavackim dvoranama nego i zbog
novih potreba za radnim prostorima (npr. bilo
je potrebno vise montaznih soba, snimateljima
studio za komorna snimanja, potrebni su bili
televizijski studio, projekcijska dvorana i prostor
za smjestaj tehnike...). A i povecana administracija
i pomo¢no i tehni¢ko osoblje trebali su vise
prostorija od raspolozivih.”®

Pregradnjom i adaptacijom tavanskih i podrumskih
prostorija sredinom 1970-ih, sobe administracije,
biblioteka i arhiva Akademije smjesStene su u
novoadaptiranim potkrovnim prostorijama, a
studio za snimateljske viezbe, vise montaznih soba,
mala sala za projekciju, te prostorije za filmsku
tehniku osigurane su u adaptiranom podrumskom
prostoru. Preuredena je i prizemna aula zgrade u
kojoj je adaptiran odvojen prostor za televizijski
studio i reziju.

Kako je i nadalje akutno nedostajalo prostora
za odrzavanje raznih oblika nastave u matic¢noj
zgradi ADU, nastava se odvijala i na disloci-
ranim mjestima u Zagrebu. Otpocetka se nije
sva prakti¢na nastava iz montaze odrzavala
samo u zgradi Akademije, nego ponekad u
drugim profesionalnim prostorima.” Od druge
polovice 2000-ih pa nadalje Akademija je ugova-
rala razlicite dislocirane prostore u gradu za
odrzavanje dijela predavanja za koja nije bilo
vise mjesta u mati¢noj zgradi, da bi se najzad,
sredinom 2010-ih, dio nastave smjestio u zgradi
Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza.”® Za
studij montaze je dodatno (2017) osiguran radni
montazni prostor u obliznjoj zgradi (Trg Republike
Hrvatske 8), pri ¢emu su za potrebe prakti¢ne
nastave montaze u glavnoj zgradi Akademije
zadrzane i dvije podrumske prostorije s dva
filmska montazna stola, te dvije sobe namije-
njene za odrzavanje MA nastave Usmjerenje:
oblikovanje zvuka.
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Tehnoloske prilike i promjene

Kako su proizvodnja i prikazivanje filmova vezani
uz tehni¢ku osnovicu, ona je bila klju¢na za
prakti¢nu nastavu filma.

Prvi montazni stol marke Prevost (kao i prvu
kameru) kupila je Akademija 1967. za potrebe
filmske reZije. To je ujedno bio montazni stol uz
koji su se, uvodenjem studija montaze, drzali sati
iz prakticnoga predmeta MontaZe i na kojem su
radili studenti montaze i montirali rezijski filmovi
i montazne vjezbe. Ubrzo je izmoljen i otpisan
montazni stol iz Jadran filma (usp. Krelja, Turkovic,
Zeclevi¢ 2008), a potom su sve nabavke daljnjih
montaznih stolova uglavnom bile ograni¢ene na
stare otpisane stolove Jadran filma, a poslije i
Televizije Zagreb,” ali je s vremenom, posebnim
putem, nabavljen i jedan novi montazni stol. 2° U
konacnici u podrumskim prostorijama montaze
bilo je sedam stolova montaze, $to 35 mm, sto
16 mm ili oboje,? kao i potreban pribor (prese
i galge®).

Na Akademiji nije bilo moguce obaviti sinkro-
nizaciju u kona¢noj postprodukciji filma, ona
je — uz meduinstitucijske dogovore - radena u
studijima Jadran filma (uz tonskoga majstora
Mladena Prebila i kasnije Boze Kramaric¢a), a
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poslije na Televiziji Zagreb (uz tonskoga majstora
Rubena Albaharija), ali su sve pripreme za
sinkronizaciju radene u sklopu nastave (kolegija
Montaza zvuka).?®

Uvodenje i televizijskih kolegija ucinilo je potreb-
nim osposobljavanje televizijskoga studija s
prostorijom TV-reZije, te studijskim kamerama
i mijeSalicom (miks pultom) za snimanje studij-
skih televizijskih vjezbi i TV-drama. Za studio
su nabavljene (opet uglavhom otpisane) studij-
ske elektroni¢ke kamere, a za rezijsku sobu i

neophodni miks pult. To je podrazumijevalo da se
i unastavu montaze uvede obuka iz “videomiksa”,
koja se izvodi od 1979., a montazeri sudjeluju
kao mikseri, uz nadzor nastavnika, pri snimanju
studijskih televizijskih vjezbii drama. Nabavljeni
su i magnetoskopi te prijenosne kamere za
videosnimanje na analogne magnetske vrpce,
pa se uvodii nastava iz analogne elektronicke
montaze na magnetoskopima (od 1988).24

Pojava i brzo Sirenje primjene digitalne tehnologije
u kinematografiji i na televizijama stavilo je i
Akademiju pred potrebu da nabavi racunala za
odvijanje nastave, alii ostalu potrebnu digitalnu
tehnologiju (npr. digitalne kamere, prikladne
racunalne programe...). Za potrebe montaze 1995.
nabavljena je racunalna jedinica za montazu, a
instaliranjem (1997/98) AVID nelinearne montaze®
1999. pocinje i nastava iz racunalne montaze
(Osnove montaze na racunalu, na sto se kasnije
nastavlja sustav intenzivnih radionica - work-
shopova; prvu takvu radionicu drzala je 1998/99.
Maja Rodica Virag).

Kako je u profesionalnoj produkciji previadala
digitalna obrada filmova, tako je i nastava montaze
bila prvo dvojna, tj. nastavilo se s montazama
filmskih vrpci uz montazu digitalnoga materijala
na AVID-u, da bi postupno nastava i montazni
rad gotovo posve presli na digitalne formate,
tek s oglednim informativnim radionicama iz
filmske tehnologije. Uz AVID rabio se i Final Cut
i Premiere Pro na Aplleovim racunalima, te za
obradu i montazu zvuka Pro-Tools. U novim
prostorijama montaze (Trg Republike Hrvatske
8) smjesteno je danas (2019) devet racunalnih
montaznih stanica, dok su u podrumu glavne
zgrade zadrZzana dva montazna stola, a namjerava
se, uz postojec¢u sobu za snimanje zvuka te sobu
za montazu i obradu stereozvuka, u jednu sobu
staviti jo$ jednu montaznu stanicu za zvuk.?®

PROGRAMSKO OPREDJELJENJE
STUDIJA MONTAZE

Uvod

Studij montaze (kao i snimanja i prethodno
rezije) postavljen je odmah kao (a) prvenstveno
prakti¢ni umjetnic¢ki studij, onaj u kojem ¢e
studenti montaze raditi sa snimljenom filmskom
vrpcom na montaznim stolovima i to se drzalo
njihovim glavnim umjetnickim predmetom. Taj
je (b) prosirivan upucivanjem i u specijalizirane -
tehnoloske i produkcijske — grane prisutne u proiz-
vodniji filma. No, kako je posrijedi sveucilisni studij
u kojem treba njegovati i razradeno razumijevanje
filmske umjetnosti, smatralo se (c) obvezatnim da
prakti¢ni rad bude isprepleten s filmsko-teorijskim
i filmsko-historijskim obrazovanjem. Takoder,
kako je dotadasnji kazalisSni studij ukljucivao i
(d) Sire humanisti¢ko obrazovanje, jer je ono,
drzalo se, nuzno u umjetnickom obrazovanju,
nastavni program filmskoga studija sadrzavao
je i prikladan izbor iz postojec¢ih humanisti¢kih
kolegija na Akademiji za kazaliSnu umjetnost,
da bi se oni tijekom povijesti prosirivali i dijelom
prilagodavali filmskom studiju.

(a) Postavljanje prakti¢noga rada iz montaze?’
Polazni program prakticnoga rada studenata
artikulirala je prof. Radojka Tanhofer (usp. Krelja,
Turkovi¢, Zecevi¢ 2008). Odmah je smatrala
vaznim da studenti budu temeljito upoznati
i da svladavaju obvezatne rutinske poslove
u montaznom procesu, od asistentskih do
montaze samoga filma, pa je zadugo uspjela
organizirati da studenti “idu na praksu”, tj. da
posjecuju i promatraju procese u filmskom labo-
ratoriju, montazi negativa, montazi onodobno
montiranih filmova, a i na televiziji. Asistentsku
praksu studenti su imali izmedu semestara, te
su se, uz dozvolu profesorice, ukljucivali u rad na
filmu i pod ugovorima (s honorarom).?® Kako je
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jedan od razloga za utemeljenje studija montaze
i snimanja bila suradnja studenata montaze
sa studentima rezije na izradi njihovih filmova,
montiranje rezijskih filmova (uz sudjelovanje u
procesu pripremanja za snimanje) postalo je
obaveza svake studentice/studenta montaze.

Medutim, kako su redatelji u poCecima studija
filmske rezije snimali vrlo malo, eventualno jedan
film na godinu (i to ne na svim godinama studija,
i naj¢esc¢e na kraju akademske godine, a taj
materijal nije bio dostatno raznovrstan ni uvijek
kvalitetan da se stekne dovoljno Siroko i dostatno
zahtjevno montazno iskustvo), montazeri nisu
imali dovoljno posla za cjelogodisnji montazer-
ski rad, pa se Radojka Tanhofer dosjetila da
od filmskih ekipa aktualno snimanih filmova
(prvenstveno od filmskih redatelja) trazi da se
Akademiji ustupe snimljene vrpce, s kadrovima
koji nisu usli u kona¢nu montazu filma (neupo-
trijebljene repeticije i ostatke od montaze, tzv.
restlove ili restove), kako bi se rabili za izradu
montaznih vjezbi.?® Studenti bi dobili po broje-
vima sortirane kadrove snimljenoga filmskog
materijala iz nekoga profesionalnog filma i
imali zadatak od toga samostalno konstruirati
prikladno suvislu cjelinu.?® Semestralno bi tako
izradili 5-6 samostalnih montaznih vjezbi u kojima
bi autonomno kreirali cjeline, sustavno iskusa-
vajudi i razvijajuci svoje kreativnhe potencijale.
No osobito je bilo vazno $to je student, iako je
posve samostalno radio na svojim materijalima,
faze svojega rada redovito morao pokazivati
na tjednim satima i izloziti ih kritickim opser-
vacijama i diskusiji svojih kolega i, naravno,
same nastavnice, 5to je — kao sjajnu metodicku
praksu - uvela Radojka Tanhofer.® Diskusije
su dodirivale specifi¢tne probleme pojedinoga
reza u prikazanoj vjezbi pojedinoga studenta,
alii probleme smislene strukture vjezbe - dakle,
vodilo se racuna o prizornim komponentama,
njihovim vezanim karakteristikama te kako ih
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najbolje montazno istaknuti i voditi kroz vjezbu.

Tako su se diskusijama dovodile u srediste
pozornosti sve smisaone komponente Zeljene
cjeline, uz pridavanje velike pozornosti pojedi-
nostima montaznih prijelaza, a rad studenata bio
je kombinacija samostalnoga rada i zajednickih
diskusija.*?

Ovaj model rada pokazao se tijekom vremena
iznimno uspjesnim. Kako su montazeri gotovo
svakodnevno radili za montaznim stolom ukupno
velik broj viezbi, postupno su, tijekom cjelokupnoga
studija, stekli veliku manipulativnu rutinu i brzinu.
Takoder, u susretu s vrlo razli¢itim materijalima,
razli¢itim vrstama filmova, razlicite slozenosti i
kvalitete, stekli su prilicnu imaginativnu fleksibilnost,
prilagodljivost razlicitim konstrukcijskim izazovima,
aimajuci prilicno diskusijsko iskustvo sa zajedni¢kin
sati montaze dobivali bi i primjetnu kriticko-opser-
vacijsku sposobnost i artikuliranost koja se pokazivala
osobito vrijednom u suradnji s redateljima. Tako

se kroz ovako postavljenu metodu rada sustavno
i kritiCki bruseno razvijala autonomna kreativnost
u strukturiranju filma studenata montaze.

Uz to su, naravno, studenti montaze bili obavezni
montirati barem jedan rezijski film godisnje, svaki
put drugom studentu rezije, pa su tako stjecali i
iskustvo suradnje s razli¢itim redateljima, a to se
iskustvo povecavalo ukoliko je student montaze
uz studij jo$ bio i na praksi u profesionalnoj kine-
matografiji (kasnije i na televiziji), asistirajudi ili
montirajuci filmove tamo.

Vrijednost ove metode organizacije vijezbi ostao
je trajnom stecevinom studija montaze na ADU
i nastavljen je u svim potonjim godinama do
danasnjega dana, primjenjivan u svim, s vremenom
umnozenim, granama prakti¢noga rada u sklopu
studija montaze.*

Odmah nakon uvedene prve godine studija
montaze, spektar se praktic¢nih predmeta postupno
povecavao.

Nastava iz montaze zvuka. Radojka Tanhofer
je ubrzo (1971/72) dovela kao vanjsku suradnicu
iskusnu montazerku zvuka Teu Brundmidt, koja je
drzala kolegij iz montaze zvuka.®* | tu se primje-
njivala Tanhoferi¢ina metoda rada sa studentima:
studenti bi svoje vjezbe radene na satima prof.
Tahnofer predocavali na satu montaze zvuka
i tamo diskutirali o zvucnim rjeSenjima vjezbi,
razradivali ih i, najzad, pripremali za sinkroni-
zaciju. Iskustvo koje su stjecali u tom kolegiju
omogucilo je nekim od zavr$enih studenata
studija montaze da se profesionalno opredijele
za montazu zvuka, da im to postane glavnim
podru¢jem filmskoga rada.®®

Povecana svijest o vaznosti zvu¢ne komponente
filma u svjetskoj kinematografiji (ali i u teoriji
filma) povecala je vaznost obrazovanja na polju
digitalnog oblikovanja zvuka te je, po prelasku
na Bolonjski sustav, dovela do uspostavljanja
posebnoga studijskog usmjerenja na diplomskom
(magistarskom) stupnju suvremenoga studija
montaze na ADU (Usmjerenje: oblikovanje zvuka)
te uvodenja raznolikijih kolegija vaznih u obra-
zovanju za tu specijalizaciju. Uvedeni su novi
prakti¢ni kolegiji (obi¢no povezani s uvodnim
predavanjima)¥, ali i teorijska predavanja o
razli¢itim uporabnim kontekstima zvuka.3®

Nastava iz “kontinuiteta” — vodenja poslova
sekretara rezije. Takoder, kad je studij montaze
postao ¢etverogodisniji, prof. Tanhofer je 1979.
uvela i predmet Filmskii TV kontinuitet, tj. obuca-
vanje iz vodenja “skripta”*® koje tradicionalno
obavlja sekretar/ica reZije u filmu i pri snimanju
TV-drama, pa je za nastavnicu dovela iskusnu
pomocnicu i sekretaricu rezije lvanku Forenbacher,
koja je specificirala nastavu iz toga predmeta (a
kasnije izdala i udzbenik; usp. prilog o objavljenim
knjigama u ovoj publikaciji). U temelju je bila ideja
da se studentima dade jo$ jedna profesionalna
opcija kad diplomiraju: moguénost da obavljaju
poslove sekretara rezije. A za to se smatralo
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najprikladnijim upravo studente montaze koji u
montazi moraju aktivno kontrolirati sve elemente
prizornoga kontinuiteta, pa taj tip pozornosti
mogu prenijeti i u samo vodenje snimanja, a
pritom svladati i dokumentacijske rutine koje
podrazumijeva posao sekretara rezije.

Kako je jedan od zadataka studenata reZije
bio i direktan prijenos, odnosno snimanje uzivo
s viSe kamera u studiju s montazom uzivo
(online), razdvojen je Televizijski kontinuitet od
Filmskog kontinuiteta. Prvo je 2001. uveden
kao radionica koju je vodila Jasenka Knezoci
Greti¢ (uz postojedi Filmski i TV kontinuitet, koji
je tada vodila Marina Barac), a potom je 2006.
TV kontinuitet osamostaljen od Filmskog, i dugo
ga je vodila Jasenka Greti¢ (u novije vrijeme
Dunja Markicevic).

Studenti montaze tako su vodili poslove sekretara
rezije na filmovima i u TV-dramama kolega rezi-
sera, a i, posredovanjem nastavnice, volontirali u
profesionalnim filmovima kao sekretari reZije, pa
su se osposobili da samostalno vode te poslove,
i Cesto bi, po diplomi, uz montazerske poslove,
nalaziliangazmane i kao sekretarirezije, a poneki
se i specijalizirali za to.*°

Rezijsko-montazerske vjiezbe. U dugom razdob-
lju Studija montaze, studenti montaze* morali
su sami koncipirati, napisati knjigu snimanja,
snimiti i montirati filmske vjezbe - etide - sa
specifi¢nim zadacima, u sklopu posebnoga
seminara vezanog uz Teoriju montaZe (uglavnom
vodenom kao Knjiga snimanja, odnosno, potom,
kao Snimanje montaznih vjezbi jer se za vjezbe
moralo upoznati s pisanjem knjige snimanja).*?
Vjezbe je uveo prof. Branko Belan s idejom da
studenti montaze dobiju i aktivho redateljsko
iskustvo, prvo u prethodnom montaznom koncipi-
ranju filma (knjigom snimanja), kako bi razumijel
s ¢ime se redatelj suocava kad snima film i kako
bi dobili neki uvid u okolnosti konkretnoga
snimanja, a ne samo u postprodukcijsku fazu.
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S druge strane, za redatelje je to bila vjezba
iz knjige snimanja i montaznoga koncipiranja
filma. Pokazivanje tih vjezbi bio je obavezni
dio godiSnjega ispita iz glavnoga umjetnickog
predmeta za montazere, a za studente drugih
studija bio je to dioispita iz Teorije montaze. Kako
je nastavni program postao slozenijim, s vise
opterecenja studenata montaze, a financijske
prilike u povecanoj produkciji Akademije nisu
vise bile takve da bi trpjele dodatnu proizvodnju
vezanu uz kolegij Teorije montaZze, tajje vid rada
prekinut koncem 1990-ih.4®

Promjene u prakticnoj nastavi sto su se javijale
povecanjem broja studijskih godina. Buduéi da
je, razmjerno brzo po uvodeniju Studija montaze,
dvogodisnji studij produljen najprije 1972. na
trogodisnji, a potom 1980. na Cetverogodidnji
studij, otvorila se moguénost razvijenije razrade
nastave iz glavnih predmeta kroz tri, potom i
Cetiri akademske godine, moguénost da tije-
kom studija svladaju montazu razli¢itih vrsta
filmova, razlicite slozenosti,* te moguénost
uvodenja novih prakti¢nih predmeta (primjerice,
spomenutoga Filmskog i TV kontinuiteta, te
Videomiksa i Elektronicke montaZe, uz klasi¢nu
filmsku montazu). Takoder je omoguéeno da
se dodatnim nastavnim predmetima prate
tehnoloske promjene, o ¢emu ¢e upravo biti rijeci.

Promjene u prakticnoj nastaviizazvane promje-
nama u audiovizualnim tehnologijama. Kako je
naznaceno u odjeliku o promjenama u tehnologiji,
one su znale dosta klju¢no mijenjati i izvedbene
uvjete posla montazera, utjeCudi i na spektar
stvaralackih moguénosti koje je otvarala svaka
nova tehnologija.

Kako su na ADU osposobljene prostorije
TV-studija za rad s viSe studijskih kamera i
pokrajnjom rezijskom prostorijom, tako se Studij
montaze suocio s potrebom da obrazuje studente
za studijsku elektroni¢ku montazu, tj. za rad na tzv.
miks-pultu, pa je 1979. uveden predmet Video-

miks, koji je postavio i vodio Mladen Cesarec.

Ukinut je kao poseban predmet (1981) kad je
to obucavanje prebaceno na predavanja koje
je nudila televizijska katedra i koja su slusali i
studenti montaze: kolegij TV reZijje i Praktikum
televizije (Nenad Puhovski). U sklopu tih dvaju
predmeta studenti su svladavali rad za miks-pul-
tom i poslove sekretara rezije (televizijskoga
kontinuiteta) te montazu jednostavnijih TV-re-
portaza na U-Matic magnetoskopima. Naime,
tadasnje studijsko elektronic¢ko snimanje bilo je
istodobno i snimanje televizijskih ostvarenja na
magnetoskop, pa se magnetoskopima moglo
analogno (off-line) montirati magnetske vrpce
na koje su snimane studijske emisije. Medutim,
nije samo studijsko elektroni¢ko snimanje bilo
ono koje je racunalo na elektronicku montazu,
nego je to bilo i snimanje rezijskih vjezbi i filmo-

va (npr. TV-reportaza) s postupno uvodenim
prijenosnim videokamerama (camcorderima) i
potrebama da se taj snimljeni materijal elektronicki
montira. Postupno je videosnimanje uvedeno i
za filmske vjezbe u sklopu Studija rezije i Studija
snimanja, pa su i studenti montaze imali vise
posla u elektroni¢kom montiranju tih vjezbi,
istodobno s jo$ uvijek prisutnim montazama
s filmskim vrpcama na montaznim stolovima.
Prakti¢ni kolegij Elektronicke montaze, medutim,
uvodi se 1988. (Ingeborg Fulepp, Kruno Kusec,
te 1992-2004. Tvrtko Grgi¢). Kolegij se koncen-
trirao na tzv. off-line montazu (montazu ranije
snimljenih magnetoskopskih vrpci) i montazeri su
u njezinu sklopu montirali i druge forme uz one
iz televizijskih kolegija (npr. glazbene brojeve,
najave filmova).*®
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Brz prodor digitalne tehnologije u videopro-
dukcijski, a potom i u kinematografski kontekst,
ponukao je i ADU na nabavku racunalne, digitalne
tehnologije i na uvodenje prikladnih kolegija iz
digitalne, nelinearne, montaze na Studij montaze.
Godine 1999. uveden je kolegij Osnove montaze
na racunalu (Maja Rodica Virag). Kako je Maja
Rodica Virag u Londonu proSla tec¢aj iz programa
AVID, organizirala je radionicu AVID-a na ADU
(Workshop AVID, 2001, koji uz nju potom vodi
i Mato lliji¢). Poslije, kako je sve vise racunala s
razli¢itim programima za montazu te kako se
sve vise i snimanje filmova na ADU odvijalo u
digitalnim formatima, svladavanje rukovanja
pojedinim programima racunalne montaze sve
se vise obavljalo u intenzivnim radionicama, pa
one postaju vrlo prisutnim modelom osposob-
ljlavanja za rad na ra¢unalu na Studiju montaze.
Analogna elektroni¢ka montaza njeguje se uz
jos uvijek previadavajuc¢u filmsku montazu, ali
kako se ubrzava prelazak na digitalnu, nelinearnu
montazu, tako se javlja potreba da se materijali,
koji se jos uvijek zati¢u ili snimaju filmski, digitalno
telekiniraju kako bi se mogli obradivati digitalnim
programima.*® Od 2006. sve se vise snima digi-
talnim kamerama, pa snimljeni materijali sve vise
dolaze ve¢ u digitalnom formatu, pogodnom za
nelinearnu montazu.

Vel je elektroni¢ka montaza preuzimala neke
obrade montaznih prijelaza koje je prije bilo
moguce izvesti samo laboratorijski, a nelinearni
digitalni programi gotovo su u potpunosti preuzeli
obradu slike i zvuka od laboratorija, pa nestaje
potreba za podukom vezanom uz laboratorijske
procese. Digitalne obrade otvarale su daleko vecée
mogucénosti baratanja varijantnim montaznim
rieSenjima nego $to su mogle one raspolozive
u “kemijsko-optickom” razdoblju dominacije
filmske vrpce, pa je i svladavanje racunalno
raspolozivih mogucénosti obrada (podloznih
brzom slijedu razli¢itih inovacija u moguénos-
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tima) doslo u prvi plan nastave. Svladavanje
racunalne tehnologije sada se obavlja u nizu
intenzivnih predavacko-vjezbalackih radionica,
Sto je dovelo i do uvodenja 2005. posebnoga
predavacko-prakti¢nog kolegija Osnove grafickog
oblikovanja na preddiplomskom studiju (kolegij
koncipirao i predaje Tihoni Br¢i¢), a uvodenjem
MA, diplomskoga studija, proSiruje se i broj
predmeta iz podrucja filmske grafike, uvode se
obvezni predmeti Videooblikovanje I, Il (Tihoni
Brc¢i¢) te od 2017/18. Vizualni efektil, Il (Tomislav
Vujnovi¢). Takoder su uvedeni kolegiji (a danas se
nude kao izborni predmeti na preddiplomskom
studiju, BA) i Uvod u vizualne efekte (uveden
2017/18; nastavnik Tomislav Vujnovi¢) te Mijesana
i virtualna stvarnost (uveden 2017/18; nastavnik
Tihoni Brgic).
lako je za neko vrijeme na filmskom studiju,
osobito medu nastavnicima rezije, vliadala esteticka
dogma kako se nastava na filmskim studijima
prvenstveno treba usredotoditi na paradigmatski
“umjetnicke vrste” (igranii dokumentarni film, te
TV-dramu), uz odbijanje da se studentima zadaju

“neumjetnicke forme” (namjenski filmovi: reklame,

promotivni dokumentarci, obrazovni filmovi i
dr.) i da se njima studenti poucavaju, ipak se u
predavacko-prakti¢nu nastavu “pobocke” uvodila
i nastava iz namjenskih formi. Tako je Radojka
Tanhofer medu zadatke za montazne vjezbe
studenata uvela i namjenske forme (najave za
filmove, obrazovni film). Takoder se postupno,
osobito ve¢om prisutno$¢u mladih profesora,
uvodila predavacka i prakti¢na nastava iz razlicitih

“wx

vrsta filmova, mimo igranih i “Cisto” dokumentarnih.
Primjerice namjenski film (propagandni, obrazovni)
predavao se u sklopu Teorije montaze Il'i lll, s
time da su studenti kao vjezbu u sklopu toga
kolegija trebali snimiti i neke namjenske forme,*”
a izricito prakti¢arski rad na namjenskim formama
uklju€en je u televizijske kolegije, gdje su se osim
TV-drama, radile i TV-reportaze, vijesti, glazbeni
video i najave filmova (tzv. forspani).

Kako je uvodenje diplomskoga (MA) studija otvo-
rilo mogu¢nosti dodatnih nastavnih sadrzaja, tako
je (2008) na diplomski studij uveden predavacko-
-prakti¢ni kolegij Montaza namjenskih formi (Davor
Svai¢). Na diplomskom studiju Usmjerenje: montaza
cijela je akademska godina posvecena raznim
kolegijima vezanima uz montazu dokumentarnih
filmova (primjerice Montaza dokumentarnog filma
/Maja Rodica Virag/; Dokumentarno i zvuk /NVladimir
Bozi¢/), pa je radi te nastave sastavljen i objavlien
uszbenik MontaZerska citanka dokumentarnog
filma (Maja Rodica Virag, 2012). Na diplomski je
studij uveden, kao nova vrsta za poucavanje, i
kolegij Videoesej (Maja Rodica Virag).

Prijemni ispiti za Studij montaZze. Pri uspostavi
Studija, morali su se postavitii kriteriji za selekciju i
ocjenjivanje studenata. Bilo je potrebno uspostaviti
kriterije i klasifikacijske postupke za selektivho
primanje studenata na Studij montaze, a potom
i za godidnje ispite iz glavnoga umjetnickog pred-
meta montaze. A za to nije bilo nikakva predloska,
nikakva iskustva. Jedino Sto se odmah utvrdilo jest
da je preduvjet za primanje na Studij zavrSena neka

srednja $kola.*® Prvi prijemni ispiti bili su posve
neodredene strukture. Odvijali su se individualnim
razgovorom sa svakim prijavljenim studentom o
njegovu obrazovanju, interesima, motivaciji i sl.,
a odluke su se temeljile na osobnim “intuitivnim”,

“dojmovnim”) procjenama ispitivaca na temelju
razgovora te njihovim dogovorom.

Kako je tiiekom vremena broj prijavijenih kandidata
za sve filmske studije, pa tako i za montazu, rastao,
pojavila se potreba predselekcije kandidata: prijemni
su ispiti podijeljeni na prvi (predselektivni) i drugi
(selektivni) krug, tzv. uzi izbor. Sastav testova u
prvom i drugom stupnju varirao je, iskuSavale su
se razli¢ite varijante prethodnih i konacnih testova.
Na dugogodi$njem iskustvu, s pomocu kojega su
se izlucili najdjelotvorniji elementi predselekcije
i selekcije, temelji se suvremeni prijemni ispit.4°

Medutim, prelaskom na Bolonjski dvostupanjski
studij, za prijemni ispit na preddiplomski studij
ustalilo se da postoji selekcija kandidata i prije
njihova pristupanja prijemnom ispitu. Kandidati
(“pristupnici”) moraju pri prijavi za prijemni ispit (uz
ostale obvezatne dokumente) priloZiti prethodno
pripremljenu (montaznu) sekvencu od 15-ak
fotografija (“montazno-fotografski rad”), a
prema njima komisija izdvaja one koji mogu
pristupiti prijemnom ispitu. Na prvom dijelu
prijamnoga ispita kandidati prvo zajednicki
gledaju ponudeni film pa pisu klauzuru na jednu
od “tema iz kulture audiovizualnih medija a koja
je u vezi s prikazanim filmom”. Potom prolaze
provjeru “glazbene nadarenosti” (muzikalnosti,
ritma, prethodnoga glazbenog obrazovanja)
koju obavljaju nastavnici glazbenih predmeta na
ADU®, te pristupaju razgovoru s komisijom “o
pristupnim radovima, klauzuri, filmskoj i drugim
umjetnostima te o pristupnikovoj motivaciji, sklo-
nostima i specifi¢nim sposobnostima za studij”.
Komisija svaki od ovih testova boduje, bodovi se
sa svih testova zbrajaju, postavlja bodovni prag,
a kandidati koji prijedu taj prag ulaze u drugi
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dio prijemnoga ispita koji se sastoji od pisanoga
montaznog zadatka, u kojem iz zadanih tekstual-
nih elemenata moraju osmisliti suvislu narativnu
cjelinu, a potom dobivaju slikovni zadatak, koji se
sastoji u slaganju zadanih izmijesanih fotografija
u suvisao narativni slijed. Na temelju dobivenih
bodova izabiru se kandidati koji ¢e modi upisati
preddiplomski Studij montaze.

Na diplomski Studij montaze moze se uéiizravnim
upisom (ako se ispunjavaju propisani uvjeti, od
kojih je jedan da su prethodno zavrsili preddip-
lomski studij montaze te da imaju odredeno visok
prosjek ocjena iz glavnih umjetnickih predmeta
montaze, odnosno da za usmjerenje oblikovanja
zvuka imaju prethodno adekvatno obrazovanije ili
vrijedne radove s podrucja zvuka). Prijemni ispit
polazu svi oni koji prethodno nisu polazili pred-
diplomski Studij montaze ili nisu imali dostatno
visok prosjek ocjena iz glavnih umjetnickih pred-
meta. Kandidati za Usmjerenje: montaza moraju
predociti neki svoj raniji montazni rad (bilo rad
nekoga redatelja koji su montirali ili vlastiti film
koji su montirali), uz pisanu analizu toga rada, s
tim da se posebna pozornost pridaje montaznim
rieSenjima te motivacijskom pismu. Na temelju
procjene ovih priloga, komisija selektira kandidate
za sam prijemniispit, na kojem se daje slikovni test
irazgovara s kandidatom. Na temelju bodovanja
svih elemenata u tom procesu, oni koji prijedu
utvrdeni bodovni prag dobivaju pravo upisa. Na
Usmjerenju: oblikovanje zvuka pristupni rad &ini

“audiovizualni rad za kaoji je pristupnik osmislio
zvucnu sliku ili sudjelovao u njezinu stvaranju” te
pisana analiza toga rada uz podatke o postup-
cima u kreiranju zvucne slike koje je kandidat
koristio i 0 izvorima razli¢itih komponenti zvuéne
slike toga rada te motivacijsko pismo. Oni Ciji su
pristupni radovi pozitivnho ocijenjeni pristupaju
prijemnom ispitu koji se sastoji od gledanja
filma i pisane klauzure o zvuc¢noj slici toga filma,
prikazivanja isjecka iz nekoga filmaiizlaganja o



vlastitom shvacanju koncepta njegove zvucéne

slike, te pojedina¢noga razgovora s kandidatom
o0 svemu u prethodnom tijeku ispita, nakon ¢ega
povjerenstvo objavljuje listu kandidata koji mogu
upisati diplomski studij.>®

Godisnji ispiti i diplomski ispit iz glavhoga
predmeta. Godisnji ispit iz montaze sastojao se
od skupa svih glavnih predmeta koje je student
polazio tijekom akademske godine, a mogao se
polagati samo jednom, u utvrdenom roku, stoga
je prva godina bila eliminacijska: gubilo se pravo
daljnjega studiranja ako se nije prosao godisnji
ispit. Uvodenjem Bolonjskoga sustava ukinut je
taj propis. Godisnji je ispit vodila komisija svih
nastavnika prakti¢nih predmeta, a u ranijem
razdoblju i predavaca Teorije montaZe. Na ispitu
je student pokazivao svoje izabrane montazne
vjezbe te film koji je montirao za studenta
rezije, reagirao je na komentare i odgovarao
na pitanja ispitivaca, kao i na ispitna pitanja iz

Teorije montaZe i Filmskog i TV kontinuiteta,

kad je taj kolegij uveden.>*

Diplomski su ispiti kod Cetverogodisnjega
studija takoder varirali tjekom godina. Isprva su
se sastojali od izbora najbolje ocijenjenoga rada

u posliednje dvije godine studija (uz preporuku
mentora). Povremeno su diplomanti mogli birati
hoce li pokazati rezijski film napravljen na ADU
(rezijski diplomski film s Cetvrte godine ili rezijski
dokumentarac s tre¢e godine) ili montazni rad
napravljen na ADU (obi¢no je to bio promo
film®s koji se radio na Montazi Cetvrte godine) li
profesionalni rad. Uvodenjem ¢etverogodisnjega
studija u sklopu diplomskoga ispita uveden je
i obvezatni pisani rad na temu koju student
izabere (u dogovoru s mentorom).

Prelaskom na Bolonjski sustav preddiplomski
studij zavrSava ispunjavanjem svih uvjeta pred-
diplomskoga studiranja (tzv. BA studij, od engl.
bachelor of arts), ¢ime zavrseni studenti dobivaju
pravo na titulu bacc. art.%¢ Kod diplomskoga
studija (tzv. MA studij, od engl. master of arts),
osim ispunjavanja svih uvjeta diplomskoga
studiranja, studenti moraju poloziti diplomski
ispit kako bi stekli titulu magg. art. Diplomski se
ispit na oba usmjerenja sastaojiili od “montaznog
diplomskog rada” (audiovizualnoga djela) koji je
diplomant izradio tijekom posliednjega seme-
stra diplomskoga studija pod mentorstvom
nastavnika ili od odgovaraju¢ega montaznog

rada koji je diplomant izradio izvan nastave
glavnoga umjetni¢kog predmeta (5to ukljucuje
bilo koji rezijski film koji je montirao tijekom
prva tri semestra diplomskoga studija) ili pak
od nekoga profesionalnog montaznog rada. Uz
to, obavezno moraju priloziti i mentoriran pisani
rad na odobrenu izabranu temu.%”

(b) Strukovno vezani kolegiji

Kako je proizvodnja filma slozen tehnoloski i
organizacijski proces, smatralo se da studenti
montaze moraju dobiti sistematiziran uvid u ukupne
tehnoloSke procese s kojima su izravno povezani,
ili je vazno da racunaju s njima dok obraduju
film, kao i da dobiju uvid u opdi produkcijski tijek
ukupne filmske proizvodnje u kaoji ¢e se ukljuciti i
tijekom studija, ali sigurno po njegovu zavrsetku.

Tako je odmah (1969) uveden i predmet Elektro-
tehnika tona,® u kojem su se studenti trebali
upoznati s elektrotehnic¢kim uvjetima snimanja,
obrade i reproduciranja filmskoga zvuka te se
upoznati sa samom tehnologijom studijske sinkro-
nizacije finalno montiranoga filma. Kolegij je arti-
kulirao ing. Albert Pregernik, koji ga je dugo vodio,
1977-86. pod nazivom Tonsko oblikovanje vodio
ga je Milienko Dérr, a potom kao Osnove filmskog
tona Mladen Skalec (1997-2004). Nakon 2008. po
uvodenju grane diplomskog studija Usmjerenje:
oblikovanje zvuka, studente diplomskog studija se
poducava Primijenjenoj elektroakusticii Psihoakus-
tici (Bojan Ivancevic).

Od tehnolos$kih podrucja s kojima, smatralo
se, filmski studenti, pa i montazeri, moraju biti
upoznati bila je Tehnika laboratorija, uvedena
1973. (Vjekoslav Smetko), koja se predavala sve
do zaklju¢no 2001.,%° te Projekcija filma (Aleksandar
Aleksijevi¢), koja se predavala dvije akademske
godine (1975-77).

Kako bi svi filmski studenti bili upoznati s ukupnim
produkcijskim okolnostima, vrlo je rano (od 1971)
uveden kolegij Organizacija filmske proizvod-
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nje (vodio ga je prvo Nik$a Fulgozi, a 1972-77.
Sulejman Kapi¢). No, kako se potom smatralo
da studenti rezije, snimanja i montaze trebaju
dobiti samo okvirne informacije o produkcijskom
kontekstu proizvodnje fima, taj je zadatak preuzeo
kolegij Praktikum filma i TV.5°¢ Naime, kako se
uspostavilo da studenti ni ha kojem mjestu ne
dobivaju cjelovit uvid u kompleksno unutarnje
ustrojstvo proizvodnje filma, niti poznaju temeljni
“strukovni zargon”, tj. termine i pojmove kojima
svakodnevno komuniciraju filmasi pri radu na
filmu, a na njihovo poznavanje su se oslanjali
i nastavnici razli¢itin kolegija na Studiju filma u
svojim predavanjima, uveden je 1978. taj kolegij
za sve filmske studente prve studijske godine, pa
tako i za montazere, a odrzava se sve do danas.®
Studenti montaze morali su prvo obvezatno, a
s Bolonjskim sustavom izborno, slusati i kolegije
snimanja, kako bi imali informaciju o aspektima
snimanja, a i neko znanje o snimanju. Tako su
1972-81. pohadali kolegij Kamera, koji je predavao
Nikola Tanhofer, a 1981-85., pod nazivom Osnove
snimateljske tehnike, Enes Midzi¢. Nakon stanke
u kojoj studenti montaze nisu trebali slusati taj
kolegij, prelaskom na Bolonjski sustav uvodi se
izborni kolegij Fotografsko i filmsko snimanje, koji
postavlja KreSimir Miki¢, a danas drzi Enes Midzi¢.

(c) Filmoloski kolegiji — njihova postava i razvoj
Pocetna struktura kolegija. FiimoloSku stranu
filmskoga obrazovanja na Akademiji koncipirali
su Branko Belan i Ante Peterli¢.

Smatrali su, prvo, da studenti moraju stec¢i opée
razumijevanje filma kao estetskoga fenomena,
razumijevanje osnovnih odredbenih karakteristika
filma, odnosno pojmova i terminologije kojima se
filmovi dadu analizirati razumjevalacki - teorijski i
interpretacijski. U tu su svrhu uveli dva opca teorij-
ska kolegija — Teoriju filma i Teoriju montaze.5? Prvi
je kolegij koncipirao i predavao Ante Peterli¢, a
drugi Branko Belan.
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Medutim, kako su smatrali da je podrobni-
je razumijevanje logike po kojoj se ustrojava
konkretan film paradigmatski vazno u formiranju
djelatnih filmasa, odmah je Ante Peterli¢ uveo i
seminar Estetika. Studenti montaze su ga slusali
od prvoga semestra prve godine studija, a semi-
nar se sastojao od gledanja filma po profesorovu
izboru (ili su studenti dobili zadatak da u kinima
pogledaju odredeni film), a potom je profesor
nudio interpretativnu, estetic¢ku analizu toga filma
(obi¢no i povijesno kontekstualizirajudi film).63

No za formirane filmase smatralo se, takoder, da
je povijesno obrazovanje nuzno, pa je na drugoj
godini studija (1970/71) uveden i kolegij Povijest
filma koji je koncipirao i vodio Ante Peterli¢, a
bio je obavezan za sve filmske studente, pa
tako i za studente montaze.

Ta su Cetiri kolegija ostala temeljnim filmoloskim
kolegijima sve do danaSnjega dana, s time da je
Teoriju filma 2007. preuzeo Nikica Gili¢, Teoriju
montaze 1977. autor ovoga teksta (Hrvoje
Turkovi¢)®*, potom od 2016. Krunoslav Luci¢, a
Estetiku filma i Povijest filma 2007. preuzima
Bruno Kragi¢.

Prosirenje spektra teorijske nastave. Kao i u
prakti¢noj nastavi, prosirenje Studija montaze
(kao i Studija snimanja) na trogodisnji studij (1972),
pa zatim na Cetverogodisnji (1980), otvorilo je
mogucénost uvodenja novih teorijskih, inter-
pretacijskih i povjesnic¢arskih predmeta koji ¢e
pratiti suvremene spoznaje i teorijske trendove.

Vet je prelazak na trogodisnji studij montaze
iskoristio Branko Belan da u akademskoj godini
1972/73. uvede kolegij Semiologije (u indeksima
se vodi i kao Semiologija - teorija montaZze, ili
Teorija montazZe — semiologija), tj. uvod u tada
najnoviji teorijski trend i njegov pristup montazi.%®
Uvodenje novih teorijskih pristupa i spoznaja
nastavio je i autor ovoga teksta, uvodedi kogni-
tivisticki pristup u predavanja Teorije montaze
(od 1977), a prelazak na ¢etverogodisnji studij

iskoristio da se 1988. uvede kolegij Tipovi fimskog
izlaganja kako bi se posvetila teorijska paznja
Cinjenici da se traze razli¢iti tipovi “montaza” u
razli¢itim vrstama strukturiranja filma, naj¢esce
vezanima uz razli¢ite filmske vrste. Prelaskom
na Bolonjski studij i s obzirom na potrebu da se
predavanja koncipiraju po jednom semestru, taj
se kolegij 2008/09. razdijelio na dva jednoseme-
stralna kolegija, Nenarativne strukture u narativ-
nom filmu i Tipovi izlaganja u dokumentarnom
filmu, s istim ciljem: da se upozori na prisutnost
razli¢itih montaznih struktura u sklopu dvaju
dominantnih tipova filma (igrani, narativni tip, i
dokumentarni). Oba je kolegija 2009. preuzela
Hana Jusi¢, a potom od 2019. Mario Kozina.®®

Kako se u sklopu opcée povijesti filma vrlo malo
vremena moglo posvetiti povijesti domacega
filma, 1997. uveden je kolegij Povijest hrvatskog
filma, a predavao ga je Ivo Skrabalo, najistaknutiji
povjesnicar hrvatske kinematografije.®” Kolegij
je isprva bio fakultativan, ali od 1999. postaje
obvezatan. Povlagenjem Ive Skrabala, taj kolegij
dvije akademske godine predaje Nikica Gili¢
(2008-10), potom Bruno Kragi¢ (2010-12),
zatim ga preuzima Sasa Vojkovi¢ (od 2012) te
od 2018. Tomislav Saki¢.

Uz postojeci seminar Estetika filma, u kojem
profesor bira filmove koje ¢e interpretirati, od
1989. uveden je fakultativni seminar Analiza filma
(Hrvoje Turkovi¢), otvoren za sve godine studija
i za sve studente Akademije. Za seminar sami
studenti predlazu filmove koji ¢e se gledati, a
nakon zajedni¢koga gledanja filma pristupa se
analizi filma koju su provode sami studenti vodeni
pitanjima nastavnika. Uvodenjem Bolonjskoga
sustava, od 2005. seminar postaje uglavnhom
izborni i dijeli se na Analizu I'i Analizu 11.8

lako se i u tradicionalnom sveucilisnom sustavu
moglo uvoditi nove kolegije i mijenjati sadrzaj
postojecih, bio je to spor proces, tezilo se drzati,
na predavackoj razini, tradicionalno prisutnih

predmeta. Prelazak na Bolonjski sustav ucinio
je uvodenje novih predmeta nesto fleksibilnijim,
osobito otvaranjem moguénosti nudenja brojnih
novih predmeta kao izbornih, te mogué¢noséu
izbora kolegija na drugim fakultetima. Tako
se tijekom 2010-ih uvelo dosta novih izbornih
predmeta, Cesto vezanih uz uocavanje koji vazni
aspekti filma nisu dovoljno razvijeno predavacki
obradeni. Primjerice, primijetilo se da se niti u
jednom kolegiju ne tematizira izri¢ito estetski
vazna osobina filma - stil, pa je 2008. uveden
i kao obavezni kolegij za studente montaze
Stil na filmu, a kako je i tradicionalno pitanje o
odnosu filma i drugih umjetnosti bilo tek usputno
dodirivano u Teoriji filma i Povijesti filma, uveden
je iste godine i kolegij Film i druge umjetnosti.
Oba je kolegija vodio Bruno Kragi¢, a izvodili
su ih i Marko Rojni¢ i Tomislav Sakié¢. Kolegiji se
izmjenjuju bienalno (svake akademske godine
jedan od njih). God. 2008. uveden je i kolegij
Filmska kritika (Diana Nenadi¢), kako bi studenti
dobili uvid i u taj po njih ubuduce relevantan
publicisti¢ki rod. Od 2006. uveden je na trecoj
godini BA i MA studija izborni kolegij Eksperi-
ment u igranom filmu (Dan Oki). A studentima
su kao izborni povremeno nudeni i razliciti
novouvedeni povijesni kolegiji, poput Povijesti
zagrebacke skole animiranog filma (kolegij
se izvodio na ALU, nastavnik Josko Marusi¢),
Povijest eksperimentalnog filma i videa (lvan
Ladislav Galeta, takoder na ALU) te Povijest
fotografije (Marija Tonkovi¢, te lva Prosoli i
Dunja Neki¢) koji je i danas izborni predmet
za studente preddiplomskoga i diplomskoga
Studija montaze.

(d) Kolegiji s podruéja humanistickih i
drustvenih znanosti

Kako je filmski studij osnovan u sklopu tadasnje
Akademije za kazalisnu umjetnost, a u njezinu
sklopu bilo je odredeno 5to ulazi u obvezatno
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humanisti¢ko (a i drustveno) obrazovanje stude-
nata, i to se smatralo obvezatnim i za obrazo-
vanje filmskih studenata kad su se pridruzili
kazaliSnim, u nastavni su plan, ne samo rezije,
koja je isprva bila i kazalisna i filmska, nego i
montaze i snimanja ulazili i kolegiji koji su se
dotada sluSali na kazaliSnom studiju.

Dramaturgija. Tako su i studenti montaze od
prve godine studija (1969/70) slusali temeljni
kolegij iz dramaturgije — Uvod u dramaturgiju
(Vladan Svacov), koju potom (od 1973) smjenjuje
Dramaturgija (Ranko Marinkovi¢), da bi od 1981.
Vladan Svacov predavao niz srodnih predmeta
(Dramaturgija; od 1983. Opc¢a dramaturgija, od
2001. Dramatologija), sve do 2004. kad taj predmet
preuzima Sibila Petlevski. Nekoliko godina pocet-
kom 1980-ih postojao je i kolegij koji se posebno
odnosio na filmsku i televizijsku dramaturgiju®® - TV
dramaturgija i Dramaturgijski praktikum (Zora
Dirnbach). U sklopu Bolonjskoga sustava od 2006.
Agata Juniku predaje Opcu dramaturgiju, koja
ukljucuje i posebna dramaturska pitanja vezana i uz
film, a od 2016. taj predmet, obavezan za studente
montaze, preuzima predavati Tomislav Sakic.

Knjizevnost. Poznavanje knjizevnosti bilo je
temeljem dramskoga rada na KazaliSnoj akademiji
pa se takvim smatralo i za filmske studente (s
dominantnim narativnim filmom kao predmetom
filmskoga studija). Tako su i studenti montaze
otpocletka slusali kolegije Svjetska knjizevnost
(Vinko Tecilazi¢) te Anticka knjizevnost (Vladimir
Vratovi¢), a u sklopu potonjega temeljito su se
upoznavali s antickom dramom. Kolegiji s podrucja
knjizevnosti mijenjali su nazive i tematske obuhvate:
Knjizevnost, Svjetska knjizevnost, Knjizevnost
Jjugoslavenskih/juznoslavenskih naroda - uz
predavanja Vlatka Pavleti¢a, potom Sibile Petlevski
i Dubravke Crnojevi¢ Cari¢ - i bili su obavezni za
studente montaze do 2011, kad su kolegiji Knjizev-
nost i Svjetska knjizevnost (Slobodan Prosperov
Novak) postali izbornima.
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Glazba. Akademija za kazaliSnu umjetnost
polazno je zamisljena da obuhvacéa i opernu reziju
(Batusi¢ 2004), a kako se glazba smatrala za
kazaliste vaznom umjetnoscéu, postojao je tradi-
cionalni kolegij Muzicko obrazovanje (Bogdan
Gagic), koji su odmah po osnivanju studija upisivali
i studenti montaze jer je glazba iznimno vazna
komponenta i flmova, a posebno montaze fima
(montaze zvuka).”® Zbog vaznosti, a specifi¢nosti
uporabe glazbe u filmu, 1985. uvode se za vise
godine studija specifi¢na predavanja koja dodi-
ruju filmsku glazbu: Muzika na filmu, a potom
obuhvatnije Glazba na filmu i kazalistu (oboje je
vodio Bogdan Gagi¢). Godine 2003. glazbene
kolegije preuzima Neven Franges, a od 2005.
teme se mijenjaju po godini studija pa, primjerice,
prve godine studija montaze studenti pohadaju
kolegij Uvod u glazbenu umjetnost, na drugoj
godini Glazbe naseg vremena, na trecoj godini
studija Glazba na filmu i kazalistu. Od 2007.
kolegij Glazba na filmu predaje Irena Paulus.”

Likovna umjetnost. Kako su i kazaliste i film i
vizualno prikazivacke umjetnosti, a film k tome
i slikovan, studenti su odmah upisivali i kolegij
opce Povijesti umjetnosti (koji je dugo, otpocetka
Studija montaze, predavao Jakov Bratani¢, od
1985. Tonko Maroevi¢, a danas Leonida Kovac).
No, uz taj predmet koji upisuju (ili mogu birati
kao izborni) studenti montaze i danas, otpocetka
studija sluSala se i Analiza likovnog djela (Rado-
van Ivancevic), kolegij koji se bavio analitickim
razumijevanjem likovnih djela. Ta su se preda-
vanja preinacila u Vizualnu kulturu, koju predaje
Radovan Ivancevi¢ do 1989, a potom jednu
akademsku godinu Mladen Pejakovi¢, nakon ¢ega
se kolegij pod tim nazivom ukida. Nakon 1991.
uvodi se predmet Predocavanje prostora Koji
je koncipirao i vodio Dusan Male$evi¢, a potom,
od 2001. Marcel Baci¢, kojega studenti slusaju
na Akademiji likovnih umjetnosti (mijenjajuci
teme predavanja od jedne akademske godine

do druge: Teorija prostora, Teorija proporcije
i perspektive, Zvuk kao likovni izraz, Teorija
boje). Nakon 2011., od predmeta koji se doticu
likovne, odnosno vizualne umjetnosti, ostaje
samo Povijest umjetnosti kao izborni predmet.”?

Psihologija. Od drustveno-znanstvenih pred-
meta, od 1970. studenti montaze slusaju i kolegij
iz Psihologije (Vladimir Filipovi¢; u 1980-ima
preuzima ga Dunja Tot-Subajkovi¢, a potom
u 1990-ima Muradif Kulenovi¢), jer se podra-
zumijevalo da svi filmski studenti, kao i kazalisni,
trebaju imati neka osnovna znanja iz psihologije.
Kako taj predmet tradicionalno nije uzimao u
obzir temelje filmske percepcije, 2008. uvodi
se predmet Struktura filmske percepcije s tim
ciliem (prvi nastavnik Hrvoje Turkovi¢, ve¢ druge
akademske godine preuzima ga Blaz Rebern-
jak, koji se smjenjuje s Andreom Vrani¢, a od
2010. drzi ga Marko Rojni¢, koji ¢e 2015. taj
kolegij zamijeniti s kolegijem Psihologija filma,
kako bi se obuhvatilo veci spektar psiholoskih
aspekata filma).

Masovne komunikacije. Kako se i film, a osobito
televizija, smatrala masovno-komunikacijskim
fenomenom, rano je (od 1970) uveden kolegij
Masovne komunikacije (Mijo Mirkovi¢, poslije u
1980-ima Hrvoje Turkovig).

“Ostalo”. Pod utjecajem, pretezito ideoloskih
naputaka za sve sveucilisne studije, ina ADU su se
periodi¢no uvodili predmeti poput Predvojnicke
obuke, Osnova marksizma, TIPSS-a (ij. Teorije
i prakse samoupravnog marksizma), ONO-a
i DSZ-a (tj. Opcenarodna obrana i Drustvena
samozastita) te Socijalizma i samoupravijanja,
ili pak op¢i drustveni predmeti, npr. Osnove
opce pedagogije i Sociologija kulture. lako su
ti kolegiji uvedeni s idejom indoktrinacije, za njih
nije bilo izvana zadanoga nastavnog programa
(jedino je naziv kolegija bio “tematski” zadan),
pa su pojedini nastavnici slobodno birali sto
¢e obradivati u sklopu tih predavanja (osobito

kod Osnova marksizma /Dunja Tot-Subajkovi¢/
i Sociologije kulture /Hrvoje Turkovi¢, Vjeran
Zuppa/), nastojediih prilagoditi interesima studija
na Akademiji uz izbjegavanje doktrinarnih pristupa.

Odmah se od pocetka studija smatralo da
studenti trebaju dostatno viadati jednim stranim
jezikom u svojoj struci, pa su od 1969. pretezito
upisivali engleski jezik koji je bio prevladavajudi

“strani” jezik u filmskoj komunikaciji, osobito
vezano uz koprodukcije, iako je kratko postojala
mogucnost upisa i francuskoga jezika (Vinko
Tecilazi¢). Studenti bi, prema svojem studiju,
trebali biti osposobljeni Citati stru¢ne tekstove.
Predmet su, naizmjenice predavali Nada Soljan i
Marijan Krmpoti¢. Prelaskom na Bolonjski sustav,
predmet je od 2005. nestao iz nastavnih planova,
vjerojatno zato Sto su mlade generacije dolazile
s prilicénim znanjem engleskoga na studij.

U akademskoj godini 1978/79. uveden je medu
obavezne predmete i Tjelesni odgoj, koji je
trebao “razgibati” sjedilacki studij montazera,
a od uvodenja Bolonjskoga sustava studenti
pohadaju sate Tjelesne i zdravstvene kulture
(Ilija Smoljenovi¢) kao obaveznog predmeta na
1.1 2. godini preddiplomskoga studija.
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UKLJUCIVANJE STUDENATA MONTAZE U
PROFESIONALNU PROIZVODNJU | DRUGE
FILMSKE DJELATNOSTI

Studenti montaze vrlo su se rano, ve¢ po¢etkom
1970-ih, poceli ukljucivati u profesionalnu pro-
izvodnju, nadasve zalaganjem njihove profesorice
Radojke Tanhofer. Osiguravanjem prakse u
profesionalnim ekipama, omogucila je studen-
tima da ih profesionalci upoznaju i zovu na
daljnju suradnju. No i vise od toga, kako se koji
montazer pokazao dovoljno vjest i montazno
sposoban, Radojka Tanhofer bi ga preporucivala
svojim kolegama montazerima da ga uzmu kao
asistenta u proizvodnju kratkih i dugometraznih
filmova, a kad bi ju neki redatelj trazio da mu bude
glavna montazerka, ona bi ¢esto preporucivala
svoje studente umjesto sebe, jamcedi za njin.”?
Ocigledna sprema zavrSenih studenata montaze
(manipulativna spretnost i brzina, dosjetljivost
u nudenju alternativnih montaznih rjeSenja,
kreativnost, laka suradnja s njima) i Sirenje glasa
o tome medu redateljima, ucinila je da su tijekom
1970-ih i 1980-ih montazeri $to su dolazili sa
Studija montaze postupno (osobito od druge
polovice 1970-ih do konca 1980-ih) poceli biti
trazeni, te su postupno brojno zadominirali u
proizvodnji kratkometraznih, pa i dugometraznih
igranih filmova — gotovo da je doslo do “smjene”
generacija. Velikim su ih dijelom angazirali mladi
reziseri, ponekad njihovi kolege sa studija, ali suih
angazirali i iskusniji, renomirani redatelji, isprva uz
jamstvo Radojke Tanhofer, a potom po ¢uvenju o
njihovu prethodnom radu.” U drugoj polovici 1980
-ih vise od polovice svih proizvedenih cjelovecernjin
igranih filmova montirali su montazeri sa Studija
montaze na ADU.”® A sli¢na je situacija i danas.
Primjerice, na ovogodisnjem (2019) Pulskom film-
skom festivalu sedam od osam hrvatskih filmova
u konkurenciji montirali su nekadasnji studenti
montaze, a u jednom i obradu zvuka.’®
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Istodobno se montazeri angaziraju i na televiziji
(Televiziji Zagreb, odnosno Hrvatskoj radiotele-
viziji), a neki tamo ostaju stalnim zaposlenicima.””

No, na televiziji se nisu bivsi studenti montaze
angazirali samo kao montazeri, ve¢ nekii kao tele-
vizijski realizatori. Naime, autonomni montazerski
rad za koji su bili osposoblieni sustavom montaznih
vjezbi na Studiju montaze te svladavanje video-
miksa pri studijskom snimanju TV-drama i TV-vjezbi
kvalificirao je montazere da budu i televizijski reali-
zatori, pa su neki ostali zaposleni u toj djelatnosti.”®

lako je to ovisilo o individualnom opredjeljenju,
montazeri obrazovani na ADU ponekad su uz svoj
montazerski rad rezirali viastite autorske filmove,
primjerice Martin Tomi¢, Dubravka Turi¢, Ranko
Paukovi¢, Dana Budisavljevi¢ i dr.

Takoder, kako je studij koncipirani s filmoloskom
i humanistickom komponentom, poneki su se od
montazera posvetili kriticarskom, interpretacijs-
kom i teorijskom pisanju o filmu, poput Slavena
Zecevica, Stase Celana, Jelene Paljan, Danijela
Brlasa i dr., a ponekima su diplomski radovi obja-
vljivani u filmskim ¢asopisima (poput Zorane Balti¢
i Sergeja Ivasovica)’®.

MEDUNARODNA SURADNJA
STUDIJA MONTAZE®

lako je ADU odrzavao medunarodne kontakte
putem CILECT-a (Centre International de Liaison
des Ecoles de Cinéma et de Télévision) — svjet-
skoga udruzenja filmskih Skola, te putem osobnih
poznanstava nastavnika Akademije s filmskim
profesionalcima i nastavnicima stranih filmskih skola,
tek je provedba Bolonjskoga procesa i poCetak
sudjelovanja hrvatskih sveuciliSta u programima
mobilnosti Europske unije u akademskoj godini
2009/10. potaknula Odsjek montaze, njegove
nastavnike i studente, da se uklju¢e u medunarodnu
razmjenu i medunarodne projekte.

Sudjelovali su, primjerice, u aktivhostima poput
medunarodnih radionica (Editing Workshops pri
Plus Camerimage Festivalu, u organizacii PWSFTviT-a,
+£6dz, Poljska) i simpozija (Symposium on Creative
Post-Production, NFTS, Beaconsfield, Velika
Britanija). Nastavkom suradnje s PWSFTvIT -om iz
tddza razvijen je koncept radionice za studente
montaze dviju Skola, koja je 2010. zapocela
s izvodenjem u Zagrebu. Kroz devet godina
kontinuiranoga provodenja, radionica se razvila
u format naziva “European Editing Masterclass”
te su se u njezino provodenje ukljucili studenti i
nastavnici odsjeka montaze europskih filmskih
akademija (FAMU, Prag; VSMU, Bratislava; HFF,
Berlin; IFS, KéIn, RITCS, Brussel), formirajuci tako u
svjetskim okvirima jedinstvenu mrezu visokoskol-
skih ustanova u ovom podrucju.

Iskustva “European Editing Masterclassa” dovela
su do pripreme te u 2018. pocetka provedbe
projekta OIRFET (Open innovative resources for
filmmaking education and training), u kojemu su
strateski partneri PWSFTVIT iz £t6dzZza, FAMU iz
Praga, VSMU iz Bratislave i ADU iz Zagreba, a
financiran je iz europskoga projektnog okvira
Erasmus+. Glavni je cilj projekta, uz daljnji razvoj
suradnje i razmjene dobrih praksi na odsjecima
montaze ovih Cetiriju europskih filmskih $kola,
razvoj specifi¢nih nastavnih metoda i materi-
jala za koriStenje u obrazovanju za podrucje
montaze, koji bi bili javno dostupni u europskom
obrazovnom prostoru.

Projektna medunarodna suradnja tijekom
posliednjih godina realizirana je kroz dva filmska
projekta. Cjelovecernji omnibus Kosnice, nastao
u periodu 2010-13. kao diplomski film studenta
produkcije lvana Kelave ® Po slicnom je modelu,
a u sklopu projekta Regionalne mreze akademija,
u periodu 2014-17. razvijen i snimljen omnibus
Nase price, u kojem su takoder sudjelovali
studentiinastavnici ADU. U oba projekta studenti
Odsjeka montaze sudjelovali su kao montazeri,

tonski snimatelji i oblikovatelji zvuka na kratkim
filmovima, dijelovima omnibusa, no kako se radi
o projektima koje su vodili studenti i nastavnici
iz Zagreba, studenti Montaze bili su uklju¢eni u
rad na oblikovanju dugoga filma te tako stekli
iskustvo rada na cjelovecernjoj filmskoj vrsti,
kao i rada sa suradnicima koji su bili dislocirani,
Cesto u drugim drzavama.

U okviru projekta GLE (Global Learning Exchange),
iz 2018., razvijenoga sa sjevernoamerickom film-
skom $kolom School of Cinematic Arts (DePaul
University, Chicago, SAD), studenti odsjeka montaze
zagrebacke i Cikaske Skole zajednicki rade na
filmskim vijezbama, ¢ime razmjenjuju specifi¢na
umjetnicka znanja i vjesStine koja se poucavaju
na svakoj od $kola, u¢e komunicirati i suradivati
koristeci alate u virtualnom okruzenju te se tako
pripremaju za buduc¢u profesionalnu karijeru u
medunarodnom okruzenju.

MANIFESTACIJE STUDENTSKOGA
ZAJEDNISTVA

Otpocletka postojanja Studija montaze posto-
jali su izvrsni uvjeti za uspostavljanje bliskoga
zajednistva medu studentima montaze. Ve¢ to
Sto ih je bilo malo na svakoj godini (Cetvero do
Sestero) pogodovalo je tome, alii to $to vrijeme
kad nemaju predavanja provode za montaznim
stolovima u susjednim prostorijama, ali je tome
osobito pogodovao i sam oblik prakti¢ne nastave:
Cinjenica da tjedno po nekoliko puta zajedno
sjede na satima montaze i zajednicki diskutiraju
svoje vjezbe. Zajednistvu je itekako pridonosila i
atmosfera bliskosti koju je stvarala utemeljiteljica
i dugogodi$nja dominantna profesorica montaze
Radojka Tanhofer, koja se gotovo majc¢inski
brizno odnosila prema svim studentima, tepajuci
im da su njezini “mali mravi”, ne umanjujuci time
svoj autoritet i zahtjevnost.®? Zbog bliske radne
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suradnje sa studentima, i drugi su nastavnici
montaze imali puno blize odnose sa studentima
nego $to su to mogliimati profesori koji su drzali
samo predavanja.

U najranijem razdoblju studija studenti su
provodili zajednicke sate na Akademiji i kad
je ona sluzbeno bila zatvorena (usporedi svje-
doc¢anstvo Martina Tomi¢a u ovoj publikaciji),
Cesto bi zajednicki dogovorno odlazili u kino,
na programe Kinoteke, recimo.

Poenta opustenoga zajedniStva medu studen-
tima bila je u njihovu svojedobnu samoorgani-
ziranju svojevrsne samoironijske revije montaznih
vjezbi nazvane Mali mrav (naslov je referenca
na Tanhoferi¢ino tepanje “njezinim” studen-
tima), na kojoj su nagradivani najloSiji radovi.
Prva se revija odrzala 1992., potom 1994-97.
Cetiri puta zaredom. Odvijala se uz voditeljsku
zafrkanciju, u podrumskoj projekcijskoj dvorani
ADU, dupkom punoj navijackih studenata, i to ne
samo montaze nego i kolega sa drugih studija,
te ponekih nastavnika.®®

lako je, prirodno, atmosfera na studiju varirala
od generacije do generacije studenata, a tako i
s promjenama nastavnika te mijenjanjem uvjeta
studiranja, prevladavajuée je zadrzala obiljezje
opustenoga zajednisStva i povezanosti studenata
medusobno, te profesora prakti¢ne nastave i
studenata, a ta se veza Cesto zadrzavala i kad
su bivsi studenti usli u profesionalni zivot.
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BILJESKE

1. Ovaj je povijesni pregled temelien na raspolozivim
povijesnim ¢lancima o ADU danim u bibliografiji,

na mojem vlastitom unutarnjem uvidu u rad ADU

i Studija montaze (na kojem sam bio nastavnik od
1977. do umirovlienja, danas sam vanjski suradnik), te
ponajvise na dokumentaciji koju su istrazile i priredile
Jelena Modri¢, Sandra Botica Bresan i Maja Rodica
Virag (indeksi, nacionali, sveudilisni izvjestaji, inven-
turne liste, fotokopije rukopisa i dr.), te na usmenoj i
pisanoj komunikaciji s njima i drugim bivsim studentima
i nastavnicima. Sandra Botica Bresan i Maja Rodica
Virag te Bernarda Fruk pomagale su i u redakturi i
popunjavanju podataka i nekih formulacia tiekom
pisanja ovoga teksta. Odjeliak © medunarodnoj suradniji
Odjela montaze je, malo redaktorski modificiran, tekst
Davora Svaica.

2.Isprva je Akademija ustanovijena kao cetverogodisnji
studij glume i dvogodisnji studij reziie, pri ¢emu su na
studij rezije primani samo studenti koji su odslusali

neki drugi sveucilisni studi. Isprva je zamislieno da
Akademija ima i studij scenografije (za koji je uvjet bila
diploma Akademije likovne umijetnosti il odgovarajuce-
ga umjetnickog studija) (Batusi¢ i sur. 2004), ali kako se
za taj studjj nije nitko prijavijivao, nastava iz scenografije
odvijala se kao kolegij u sklopu studija kazalisne reZie.
3. Prema nacionalima studenata kazalisne rezie, skolske
godine 1967/68. uvodi se nastava iz fimske rezje (to¢ni-
je u lletnom semestru 1968), kako se to i do sada drzalo,
iako Ante Peterli¢ predaje kolegij Film vec u etnom
semestru 1966/67 (dakle u prolie¢e 1967). Od 1968. (ljetni
semestar) uz kolegjj Fimska reZia koji vodi Ante Babaja,
Oktavilan Mileti¢ predaje jedan semestar kolegij Tehnika
kamere, a potom taj kolegj preuzima Nikola Tanhofer
Gostuje i Radojka Tahnofer (3k. god. 1968/1969, u
lietnom semestru) s temom Montaza, a u tom semestru
registrirana su i predavanja Alberta Pregernika Ton.

4. 'Teoriski dio” Studia montaze osmislili su Branko
Belan i Ante Peterli¢ — vise o tome u odjeliku o filmoloskoj
nastavi

5. TV-drama smatrala se izrazito umjetnickom formom
(za razliku od drugih, pretezito publicistickin formi na tele-
vizjji), a takvom se smatrala i po tradiciji kazalisSne drame i
Cinjenice da sumnoge TV-drame na Televizji Zagreb bile
zapravo televizijskim postavama kazalisnih predstava. No
TV-drama se drzala umjetnickom formom i po srodnosti
televizjskin postava TV-drama s proizvodnjom igranih
fimova, pa se smatralo da su TV-drame ona televiziska
vrsta koja ima mjesta u umjetnickoj nastavi Akademie.
6.Nastava iz televizije isprva je obuhvacala nadasve rad
na studiski snimanim dramama, te teorijska predavanja
iz, primjerice, masovnih komunikacia te poviestii teorie
radiske i televiziske drame. Uvodenjem Katedre za
televiziju prosiruie se nastava s TV-drame na druge tele-
vizjske forme — npr. na TV-reportaze, snimanje TV-viesti,
promotivnin emisija i dr.

7. Dotadasnji rektorski status zamienjen je dekanskim

8. Prema Izvjestaju o radu sveucilista u sk. god. 1978/79
(1980) , ADU je usla u sustav sveucilista s pocetkom
Skolske godine 1978/79 (str. 9), a samoupravni sporazum
potpisan je Tvelace 1979 (str 1)

9 Primjerice, 2001/02. uveden je poseban studjj
produkcije (film, kazaliste, televizija, medijiy (usp. Batusic,
Puhovski, Zuppa 2004: 385), potom 2005, u sklopu
studia snimanja i posebno usmjerenje fotografije, te,
najzad, 2014. studij iz podrucja plesne umjetnosti

10. Usp. Statut Akademiie dramske umjetnosti (http/
www.unizg.hr/fileadmin/rektorat/O_Sveucilistu/Dokumen-
ti_javnost/Propisi/statuti_sastavnica/ADU-Statut-2017.
pdf; pristuplieno 15. listopada 2019.)

11. Oni kaji bi upisali uz rad obic¢no bi od svoje mati¢ne in-
stitucije dobili slobodne dane za slusanje predavanja (koja
su se ogranic¢avala na tjiedan il dva nastave) i ispite

12. Na studiju montaze diplomirala je i jedna Bugarka
- Bozana (Zana) Gerova, koja je ovdje i montirala pro-
fesionalne fimove. Od slovenskih studenata montazu
su diplomirali Alenka Koni¢, Vesna Nikolovska-Krzi¢nik,
Stanko Kostanjevec, Uja Irgoli¢ i Urska Vilahusi¢;

od kosovskih studenata Bardhyl Bekteshi, Shenida
Billali i Agron Vula; od srpskih Nikola Dragovi¢ i kao
izvanredni studenti Dragoljub Vojvodi¢ i Margit Nemet;
od bosanskohercegovackin kao izvanredni studenti
Vejsil (Vesko) Kadi¢, Mirjana Viki¢ i Sadeta Muhovi¢, a
od makedonskin Dimitar Grbevski. Podaci dijelom iz
dokumentacije, dijelom po sje¢anju Maje Rodice Virag.
13. Na danasnjem Trgu Republike Hrvatske br. 5,
priasnjem Trgu marsala Tita br. 5

14. Usporedi odgovarajuci izvadak iz toga intervjua
medu svjedocanstvima u ovoj publikacii "Osnivanje
studija montaze - izvadak iz intervjua s Radojkom
Tanhofer”.

15. Veliki potkrovni prostor u kojem su u jednom

dijelu bile smjestene prostorije montaze, dielio se sa
stanarom (znanom po imenu Viktor) koji je nastavao
dio tavana. Prostor odreden za montazu imao je
studentsku sobu (sa stolom, klupicama i ormarom
gdje su studenti znali boraviti i mimo nastave, pa i kad
Akademija nije radila; usp. prilog Martina Tomi¢a u ovoj
publikaciji — "Oblietnica”) iz koje se ulazilo redom u

tri naredne sobe sa montaznim stolovima. Na tavan
se penjalo stepenicama na koje se ulazilo s dvorisne
strane s posebnim, straznjim, ulazom, ali je postojao
pristup stepenicama kroz malu sobu iz same unutras-

njosti zgrade. Tavanski prostor nije bio termicki izoliran,

tako da su tamo znale biti nesnosne vrucine dolaskom
toplih dana. (Prema komunikaciji s Majom Rodicom
Virag, i prema intervjuu Radojke Tanhofer; KTZ 2008.)
16. Nastavnici nikada nisu imali vlastite sobe, nego su
pojedini odsjeci imali "svoju” sobu za nastavnike
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17. Primjerice, nastava iz montaze zvuka otpocetka
se odvijala u montazi Zagreb filma, kod prof. Tee
BrunSmidt. A opet, praksa se odvijala, primjerice, svoje-
dobno u Arhivu Hrvatske, u montaZi negativa u Jadran
filmu, a i tjekom montaze nekoga aktualno radenoga
filma, te u montazama dnevnoga programa, pretezito
vijesti, Televizije Zagreb.

18. Ugovor o koristenju jednoga krila zgrade Leksiko-
grafskoga zavoda skloplien je 2014, nakon ¢ega su
adaptirane prostorije za predavanja, ali i prostorije za
potrebe prakticne nastave kazalisSnoga i plesnoga
studija, te se otada i tamo odrzava dio nastave razlici-
tih odsjeka ADU.

19. Kako su to bili istroSeni strojevi, ¢esto su se kvarili i
morali se popravijati (s prekidom montazerskoga rada
na njima). Na u¢estalom popravijanju i odrzavanju tih
strojeva dugo je vremena kao vanjski suradnik radio
Milivoj Hubek, a potom i stalni zaposlenici ADU, Karme-
lo Kursar i Toni Vlasi¢

20. U svim tim nabavkama tehnike i flmskoga ma-
terijala za potrebe studia montaze i snimanja, veliku
su ulogu imala osobna poznanstva i utjeca) samih
nastavnika koji su i prije dolaska na Akademiju, a i za
vrijeme rada na Akademiji, bili radno i poznanstvom
Siroko povezani s ostalim filmasima i judima koji su
vodili kinematografske institucie i televizijski program
pa su uspijevali dogovoriti preuzimanja otpisane
tehnike i filmskoga materijala. Osobno se sje¢am da je
posebnim dogovorom s Televizijom Pristina od njih do-
biven novi montazni stol zauzvrat primanja odredene
kvote kosovskih studenata na redovni studij montaze,
rezije i snimanja. Naime, prof. Radojka Tanhofer i Ante
Babaja su, na poziv Televizie Pristine, kod njih napravili
predselekciju studenta, a izabrani kandidati dosli su

na redovit prijemni ispit na ADU. Oni koji su na tom

ispitu probrani upisali su se na odgovaraju¢e studie
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(montaze, snimanja i rezije). Na montazi su, primjerice,
uspjesno diplomirali Bardhyl Bekteshi, Shenida Billali i
Agron Vula

21. To su, prema sjec¢anju Jelene Modri¢ (osobna
komunikaciia), bili strojevi marki Prevost i Steenbeck
koji su imali svoja viastita imena: Viktor, Jadran (koji je
imao moguc¢nost montiranja 16mm i 35mm), Triper (s tri
tonska ulaza za 16mm), Friski (16mm), Walter (35mm),
Toni te jedan bezimeni (16 mm).

22, Presa je sprava na kojoj se rezalo i ljepilo filmsku
vrpcu pri montazi. Galge su bile uspravan okvir sa
kvacicama o koje su se kvacile vrpce kadrova s kojima
se barata pri montazi odredenoga filma, a dolje je bila
smjestena platnena vrece u kojoj su zavrsavale dule
filmske vrpce kako ne bi dodirivale potencijalno uviek
zaprlian pod i pobirale prijavstinu.

23. Usporedi tekst Bernarde Fruk u ovoj publikaciji
(“Od montaze zvuka do usmjerenja oblikovanje
zZvuka”)

24. Prve su montaze bile na U-Maticu, a od 1994. na
S-VHS, jer su te i sliedece, 1995. godine, stigli kontin-
genti S-VHS opreme. (Prema komunikaciji sa Sandrom
Boticom Bresan i inventurnim listama tehnike ADU).
25. Racunalni programi temelieni su na Aplle Macintosh
racunalu Quadra 950 i Media suite pro i Composer
softveru. Izvor: komunikacija sa Sandrom Boticom
Bresan, Jelenom Modri¢, odnosno uvid u inventurne
liste.

26. Kao tehnicka podrska te ujedno i pomocnici u
tehni¢kim problemima s digitalnom tehnologijom

bili su djelatnici ADU: Mile Blazevi¢, voditel tehnicke
ispostave za nastavu i umjetni¢ku nastavnu produkciju,
te Jasmin Redzepagi¢, zaduzen za odrzavanje infor-
matickih sustava ADU.

27. Vidi dokumentarne priloge u ovoj publikaciji s trima
vremenski razli¢itim nastavnim planovima, nacrtima
programa pojedinih glavnin umjetnic¢kin predmeta u
razli¢itim razdoblima studia montaze

28. Kako je Radojka Tanhofer u vrijeme osnivanja
studija imala veliko radno iskustvo (golemu koli¢inu
montiranin cjelovecernijin i kratkometraznih filmova), sto

Je podrazumijevalo radnu povezanost s velikim brojem
producenata, redatelja, ¢lanova ekipa, dielatnika u
laboratoriju i dr., alii njezin velik osobni ugled, uspievala
je dogovoriti sve prakse, a bila je vrlo uspjesna i u
povremenom nagovoru redatelja i montazera iz ekipa
da uzmu studente montaze u svoju ekipu u nekoj
prikladnoj funkcijii (kao, primijerice, asistente montaze,
kao sekretare rezije /skript/, a potom i kao glavne
montazere). (Usp. Krelja, Turkovi¢, Ze€evi¢ 2008)

29. | tu su povezanost s fimasima i ugled Radojke
Tanhofer bili odlu¢ujuci: mnogi bi se redatelji odazvali i
dozvalili predaju preostalih materijala svojih filmo-

va Odsjeku montaze, ali uz jamstvo da se viezbe
studenata s tim materijalom ne¢e pokazivati izvan nas-
tavnoga procesa. Kako su u filmskim ekipama uredno
sredivali preostali filmski materijali, oni su tako sredeni,
u kutjama, dolazili na Akademiju. Dobivali su i sovjetske
zurnale, od kaojih bi radili prve viezbe. (Prema priop¢en-
ju Sandre Botice Bre$an i Maje Rodice Virag)

30. Primjerice, jedna bi od prvih viezbi bila montiranje
dijaloskin scena, jer u njima imaju zadan dijaloski tiiek
koji treba samo dobro montazno povezati. Potom

bi dobili nesto slozenije scene (slozenije radnje i vise
kadrova) sa zadatkom da izrade suvislu scenu (KTZ
2008). Dobivali bi, takoder, zadatke da od hetero-
genoga materijala sastave suvislu asociativnu strukturu
prema viastitoj ideji

31. Kad bi student zavrsio rad na odredenom materi-
jalu (bilo da je postigao optimalno riesenje, ili vise nije
bilo izgleda da nesto bolie napravi), dobio bi sedeci
materijal za obradu pa bi se opisani proces rada
ponovio s novim montaznim zadatkom.

32. O ovome govorim i iz osobnog iskustva. Naime,
kao novi nastavnik Teorije montaze (po pozivu Branka
Belana koji se namjeravao povuci na studijsku godinu

i potom oti¢i u mirovinu), zamolio sam prof. Radojku
Tanhofer mogu i biti prisutan na njezinim satima. Dva
sam semestra bio prisutan na svakom satu, pratio
vjezbe i razgovore i postupno i sém u njima aktivno
sudjelovao. Razradeniji opis ovakva nastavnog procesa
moze se naci u prilogu Mate lljica u ovoj publikacij

("Nacela i evolucija umjetnickin predmeta Studija
montaze”)

33. Naime, tendencija u zaposliavanju novih nastavni-
ka na Odsjeku montaze bila je da to budu oni koji su
diplomirali montazu na ADU, tj. da su proslii usvojili
metodu rada kojoj su tijekom studija bili izlozeni, te da
¢e je dalie primjenjivati i razradivati.

34. Isprva se kolegjj iz montaze zvuka kod Tee
Brunsmidt zvao MontaZa I, da bi se u potonjm godi-
nama preimenovao u Montazu zvuka. Brojke iza naziva
Montaza ili Montaza zvuka (npr. 1, I, lll, IV) oznacavale
SU samo nastavne stupnjeve u kolegiju, ovisno o tome
slusa li se prvi put, na ranijoj godini studija, te se tu
dobivaju osnove (), il je to napredniji, odnosno po za-
dacima razli¢it kolegi naredne godine (II., lll, IV.). Tako je
bilo i s drugim kolegiima na ADU. Usp. dokumentacijski
prilog razrade nastavnih planova u ovoj publikaciji

35. Usporedi podrobniji opis rada u tekstu Bernarde
Fruk u ovoj publikaciji (“Od montaze zvuka do usmje-
renja oblikovanje zvuka™).

36. Npr. nakon Studija montaze specialisticki su se za
montazu zvuka opredielili, primjerice, Zorana Balti¢,
Dubravka Premar, Ranko Paukovi¢, Bernarda Fruk, a
potom i drugi

37. Medu prakti¢nim predmetima u kojima se, uz pre-
davanja, obraduje zvucna strana audiovizualnoga djela,
bili su Snimanje i obrada zvucnih efekata (Vesna Biljan
Pusi¢, Milan Ceki¢), Zavrsna obrada zvuka (Bojan Kon-
dres), Oblikovanje zvuka u kazalistu (Willem Milicevic),
te niz intenzivnih radionica: Snimanje zvuka (lvan Zeli¢),
Snimanje glazbe (Nikéa Bratos, Mladen Skalec do
2013), MontaZa glazbe (Suzana Peri¢), Postprodukcija
zvuka (Ranko Paukovic).

38. Primjerice Zvuk u radiodrami (Vedrana Vrhovnik,
Ivan Zeli¢), Zvuk u animiranom filmu (Vesna Biljan
Pusi¢), Glazbeni instrumenti (Niksa Bratos), Montaza
namjenskih formi (Davor Svai¢), te Film i druge umjet-
nosti (Bruno Kragi¢, Tomislav Saki¢)

39. “Skript” je zapis koji sekretar/ica reZije radi tjekom
snimanja scene, a popisuje one aspekte prizora koji su
vazni za montazno spajanje kadrova
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40. Jedna od tih je i Goranka Trgovec-Greif, koja je
neko vrijeme i predavala taj predmet na ADU, iako su
i drugi diplomirani studenti radili kao sekretari rezie
paralelno s montazerskim poslovima, primjerice Marina
Barac koja je nakon Trgovec-Greif preuzela nastavu iz
Filmskog i TV kontinuiteta

41. Taj seminar i snimanje vjezbi nije bilo ograni¢eno
samo na studente montaze, nego je bilo dostupno

i studentima reZile i snimanja koji su slusali Teoriju
montaZe. Naime, kako studenti reZije zadugo nisu
imali specificne “zanatske” zadatke i viezbe (u kojima
bi morali svladavati rieSavanje nekih tipi¢nih situacija

- npr. kontinuitete kretanja likova, dijaloske razmjene,
razgovore za stolom i dr.), nego su morali na godinu
snimiti tek jedan film po viastitu scenariju (dokumen-
tarni, pa igrani) dana im je mogucénost da u sklopu
nastave Teorjje montaZe rade i viezbe sa specifiénim
zadacima. A studenti snimanja su tek dosta kasnie
tjekom studija poceli snimati viastite filmske viezbe (a
ne tek fotografske) te je i njima dobro doslo da ranije
nego na svoj glavnom studiju rade viastite fimove
Kad su i na Studij rezije uveli na prve godine rezije
specifiéne zadatke (preuzeta je, primjerice, Potjera iz
seminara Teorije montaze), a snimatelji poceli ranije
izvoditi fimske viezbe, postalo je bespredmetno da u
sklopu teorijskoga predmeta i dalje imaju fimske etide,
pa je s time prekinuto.

42. 7adaci kod prof. Belana ukjjucivali su svladavanje
paralelne montaze, montaznih kontinuiteta, stvaranje
predodzbe o ambijentalnom rasporedu — npr. Susret
(dva se lika, koji dolaze sa suprotnih strana, mora-

Ju susresti na odredenom mijestu), Potjera (jedan

lik proganja drugog) te slozeniji zadatak Prostor
biografije (traZilo se da se tako opise nekiinterijer da
se iz opisa nasluti karakter lika Ciji je to interjjer, a da
se pri tome ne vidi lik) i dr. Zadaci su se znali mijenjati
tijekom goding, ali svaki je zahtijevao usredotocivanje
na svladavanje nekoga specificnog tipa montazno-
ga predocavanja. Nakon nekog vremena jedini je
zadatak bila Potjera, s time da se dozvoljiavalo da ona
bude slozenije strukture. Te je seminare u po¢etku
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vodio prof. Branko Belan, koji je vodenje tih seminara
1972-76. delegirao redatelima Rajku Grlicu pa Lordanu
Zafranovi¢u, a najzad ih je vodio autor ovoga teksta
kad je 1977. preuzeo predavanja Teorije montaze od
Branka Belana

43. Poduka u izradi knjige snimanja prebacena je 1978
u Praktikum filma i TV.

44, Usporedi metodicku razradu ¢etverogodisnje
nastave MontaZe u Prilozima u ovoj publikaciji

45. U polaznom razdoblju snimalo se i montiralo na
U-matic formatu, a od 1994. na S-VHS-u

46. Radovi na filmskoj vrpci telekiniraju se na Hrvatskoj
televiziji. Ali, za priru¢ne potrebe nastavnici i studenti
domisljali su se kako digitalnim kamerama snimati
filmske materijale s montaznoga stola ili s projekcije.
lako su takve snimke bile nekvalitetne, rabliene su za
viezbe, a omogucile su da se digitalno sacuvaju fimske
snimke i onda kada su njihove izvorne filmske vrpce
nestale. (Priopcenje Bernarde Fruk)

47. Usp. izvedbeni plan iz Teorje montaze I il u
"Dokumentarnim prilozima” u ovoj publikaciji.

48. lako se ponekad znalo upisati nesvrsenog
sredjoskolca pod uvjetom da maturira prije zavrsetka
prvoga semestra montaze.

49. Tako se, primjerice, uvelo pisani test opce kulture,
kandidatima se dao manji scenski paragraf iz nekoga
knjizevnog djela da po njemu naprave knjigu snimanja,
ili se dalo neku postojecu knjigu snimanja, s izmijeSanim
redosljedom kadrova s time da kandidat mora us-
postaviti svoj suvisao red (test nazvan PIP); organi-
zirala se projekcija filma, kako bi se moglo razgovarati
o njihovim sposobnostima uoc¢avanja karakteristika
filma, potom se uveo test s dvije skupine fotografija
fotografije iz profesionalnih igranih fimova, za slaganje
narativnoga niza, te fotografije iz fotografskin viezbi
studenata snimanja, za slaganje asociativhoga niza.
Velik se dio tih postupno uvodenih testova zadrzao do
danas. God. 1990-92. uslo se u psiholoski koncipiran

i kontrolirano voden eksperiment, prema kojem je
student prosao niz i psinoloskih i dotada na ADU
iskusanih testova (medu njima i test manualno-vizualne

spretnosti), uz bodovanje svakoga testa te selekciu
najbolie ukupno bodovanih studenata, pri ¢emu je na-
kon Cetiri godine studija prve generacije tako izabranih
studenata trebala biti napravljiena poredbena provjera
rangiranja na prijemnom ispitu i rangiranja uspjeha tin
studenata tijekom studia. Test je vodila diplomantica
sa studija psihologije u Zadru, pod mentorstvom profe-
sora; trebao joj je to biti diplomski rad. No, uslijed ratnih
okolnosti u to vrijeme, eksperiment, koji je trebao

biti ¢etverogodisniji, prekinut je nakon druge godine
njegove provedbe.

50. Dugo je to bio Bogdan Gagi¢, potom Neven
Franges, a na danasnjim prijemnim ispitima glazbenu
nadarenost provjeravaju Bernarda Fruk i Jelena Modric.
51. Ovgj se odlomak oslanja na Pravilnik Prijamnog
ispita za (BA) preddiplomski studij MontaZe ADU, i
tamo se mogu naci podrobniji podaci o prijiemnom
ispitu (usp. https;/masterwww.adu hr/wp-content/
uploads/2014/07/Pravilnik-Prijamnog-ispita-za-pred-
diplomski-studi-Montaze_2018 pdf; pristuplieno 22.
listopada 2019)

52. Usp. za podrobnije podatke: Pravilnik Prijamnih
ispita za studijska usmjerenja MontazZa i Oblikovanje
zvuka diplomskog studija Montaze ADU (https://
masterwww.adu.hr/wp-content/uploads/2014/07/
Pravilnik-Prijiamnog-MA-montaza-2018.pdf; pristuplieno
22 listopada 2019).

53. Ispit iz Teorije montaze izostavlen je pocetkom
1990-ih iz ispita glavnoga umjetnickog predmeta, jer
je bio jednokratan: ili se proslo ili se palo, odnosno
neprolazak toga ispita podrazumijevao je ponavijanje
godine. Kako su svi predavacki predmeti podrazumi-
jevali moguc¢nost visekratnoga izlaska na ispit, to se
moralo omoguciti i za Teoriju montaZe, pa je stoga taj
ispit izuzet iz glavnoga ispita i osamostalien.

54. [zmedu 1992. 1 2004., primjerice, pokazivale su se

i viezbe nastale u elektronickoj montazi (npr. najave
filmova, TV-reportaze, glazbeni video).

55. Promo film se sastojao od sazetoga igranog fima,
smislienoga da predstavi distributerima cjelovecernji
film u skracenom, ali suvislom, obliku. Student bi dobio

materijale nekoga cjelovecernjeg fima i od njih trebao
sastaviti gjelinu od 30-40 min. Time se omogucavalo
da se studenti vec na studiju okus$aju u duljoj igranoj
formi. Usp. o uvodenju promo filma u ulomku razgovo-
ra s Radojkom Tanhofer u ovoj publikaciji

56. Usp. Pravilnik o izvodenju nastave, nastavne
produkcije i ispita preddiplomskog i diplomskog studija
Montaze (https;/masterwww.adu.hr/wp-content/
uploads/2018/11/Pravilnik-o-izvodenju-nastave-nas-
tavne-produkcije-i-ispita-preddiplomskog-i-diplomsk-
og-studija-Montaze pdf;. pristuplieno 22. listopada
2019)

57. Usp. Pravilnik o diplomskim radovima i diplomskom
ispitu diplomskog studija MontaZe (https:/masterwww.
adu.hr/wp-content/uploads/2014/07/Pravilnik-o-dip-
lomskim-radovima-i-diplomskom-ispitu-diplomsk-
og-studija-Montaze-_-2018 pdf; pristuplieno 22.
listopada 2019).

58. Kako je ocito bilo problema s nazivom predmeta,
on se isprva zvao Elektrotehnika filma, potom Filmska
tehnika-ton, pa najzad Elektrotehnika tona.

59. Kolegjj se prestao predavati kada se previada-
vajuce preslo na elektroni¢ku, a potom na digitalnu
tehnologiju, koja je u¢inila nepotrebnim laboratoriske
usluge, a time i obaveznu upucenost u njih

60. A obrazovanje iz poslova produkcie od 2001
preuzeo je poseban Studij produkcije

61. U vodenju praktikuma smijenjivali su se profesori
filmske rezije, a prvi ga je vodio Kreso Golik, potom
Milivoj] Puhlovski, Zrinko Ogresta, Zoran Tadi¢, Snjeza-
na Tribuson, Robert Orhel i Ton¢i Gacina.

62. lako je razmatranje montaze bilo vaznom kom-
ponentom opce teorije filma, pa tako i Peterliceva
kolegija Teorije filma, i Belan i Peterli¢ su smatrali da
postojanje posebnoga studija montaze treba biti po-
praceno posebnim predavanjima iz Teorije montaze,
a kako je razvijenije razumijevanje montaze vazno i
studentima rezije i studentima snimanja, taj je kolegi
bio obavezan za sve fimske studente.

63. Prosirenjem Studija montaze na tri godine, Ante
Peterli¢ je, osim Estetike filma, na kasniim godinama
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neko vrijeme drzao predavanja iz Analize filma. Taj je
kolegij u 1980-ima ozivio autor ovoga teksta pod tim
nazivom

64. Nakon $to je prof. Belan otisao prvo na studisku
godinu, potom bio godinu dana na bolovanju, a onda
se povukao u mirovinu 1979.

65. Nakon te godine, vise se ne upisuje pod tim naslo-
vom, nego kao Montaza ll, koja je ocito podrazumije-
vala da u njoj prof. Belan upoznaje studente s novijim
teorijskim pristupima montazi.

66. U sklopu Bolonjskoga sustava kod mnogih kolegija
postoji dvojno nastavni¢ko nadlestvo. Naime, kon-
kretno ga izvode (predaju ili vode) struénjaci koji jos
nemaju sveucilisni naslov pa se vode se kao "izvodaci”,
dok ga formalno "nose” strukovno nadlezni nastavnici
sa sveucilisnim naslovom i ti se vode kao "nositelji”
kolegija (usp. ISVU). U ovom sam tekstu imenovao
samo stvarne predavace i voditelie prakti¢nih kolegija,
bez obzira kakav sveucilisni naslov imali i tko je formalni
"nositel)” tih kolegija jer se status “izvodaca” ionako u
pravilu, tiekom godina predavanja, miienja, tj. “izvodali”
nekoga kolegija s vremenom postaju i "nositelji” toga
kolegija. Primjerice Hana Jusi¢ je predavala Nenara-
tivne strukture u narativnom filmu i Tipovi izlaganja u
dokumentarnom filmu kao “izvodac” , dok je "nositel)”
bio Nikica Gili¢, no s vremenom je JusSi¢ postala i "nosi-
tel]” toga kolegia, pa kad ga je preuzeo Mario Kozina,
on se vodio kao “izvodac”, a Hana Jusi¢ kao "nositel)”.
67. Uz Ivu Skrabala, u nastavi je, kao svojevrsni asis-
tent-demonstrator, sudjelovao i Daniel Rafaeli¢.

68. Analiza | je obavezna na prvoj godini preddip-
lomskog studija montaze, a za ostale godine i za dip-
lomski studij Analiza Il je izborni kolegij. U akademskoj
godini 2019/20. Analizu Il vodi Mario Kozina.

69. Dielom kao zamjena za nastavu iz dotadasnjeg
Scenarija, kolegija koji je vodio Zvonimir Berkovi¢, a
pohadali su ga i studenti montaze.

70. Kolegi je koleblivo mijenjao naziv; uz navede-

ni, javliali su se i nazivi Elementi glazbe, Elementi
muzike. Kako je primije¢eno (Radojka Tanhofer i

Tea BrunSmidt) da studenti s prethodnim glazbenim
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obrazovanjem imaju bolji osjec¢aj za ritam i montaznu
strukturu, u priemni je ispit uvedena obavezna proviera
muzikalnosti i ritma, te su kandidati s ranjjim glazbenim
obrazovanjem, odnosno s nekom glazbenom kulturom
imali ve¢e Sanse da budu primlieni na studij.

71. Povremeno su se javijali i drugaciji kolegiji, poput
onoga Jovana Sajnovi¢a Struktura i estetika muzicke
umjetnosti (ak. god. 1983/84). Prema priop¢enju Sandre
Botice Bresan: negdje od 2011. od glazbenih kolegija
samo Uvod u glazbenu umjetnost ostaje obvezan na
prvoj godini preddiplomskoga Studija montaze, a na 2.
i 3. godini studija glazbeni kolegiji postaju izborni (Glaz-
ba naseg vremena, Scenska glazba, koje vodi Neven
Franges, potom, kao nositelj kolegija, Ksenija Zec)
Takoder, pokretanjem, u sklopu diplomskoga Studija
montaze, Usmjerenje: oblikovanje zvuka, svi su kolegiji
vezani uz glazbu uglavnom prakti¢arski (kombinacija
predavanja i viezbi), osim predavackoga kolegia Glaz-
beni instrumenti (Niksa Bratos), te Zvuk u radio drami
(Vedrana Vrhovnik).

72. Uvodenjem Bolonjskoga sustava reducira se broj
obvezatnih predmeta, a povecava broj izbornih pred-
meta, pa se neki Sire obrazovni predmeti prebacuju u
izborne. Takoder svaki odsjek odlucuje koje ¢e pred-
mete uciniti obvezatnim za studente, a koje izbornim.
Usporedi izborne predmete navedene uz nastavni
plan za 2019/20. u Dokumentarnim prilozima.

73. "Jamcenje” se sastojalo u tome da bi Radojka Tan-
hofer obecala redatelu kako ¢e ona preuzeti montazu
ako preporuceni student upadne u poteskoce. No to
se nije, prema njezinoj tvrdniji, niti jednom dogodilo.
(Usp. KTZ 2008; odnosno izvadak iz intervjua u ovoj
publikaciji).

74. Prema Filmografiji jugoslovenskog filma, prvi filmo-
grafski angazmani montazera koji dolaze sa Studija
montaze na ADU zabiliezeni su od 1973. pa nadalie
(Maja Rodica Virag, Damir German, Martin Tomi¢). Ger-
man i Tomi¢ su, recimo, u drugoj polovici 1970-ih go-
dina montirali svaki 27-28 kratkih filmova, a u kratkom
filmmu nastavlja se ucestali angazman bivsih studenata
montaze (Vesna Kreber, Vesna Lazeta, Mira Supek,

Ljubica Mikuljan i dr.). Vrlo brzo montazeri s ADU ulaze i
u produkciju cielovecernijih igranih fimova. Npr. u drugoj
polovici 1970-ih cjelovecernje filmove montiraju Martin
Tomi¢ (Ludi dani, 1976; Ne naginji se van, 1977, Daj
Sto das, 1979) i Damir German (Akcija stadion, 1977;
Usporeno kretanje, 1979: Zivi bili pa vidjeli, 1979). U
1980-ima nastavlja se priljev montazera s ADU u mon-
tazu cjelovecernijin igranih fimova (osim spomenutih, to
su Sandra Botica, Boris Erdelji, Ingeborg Fulepp, Zana
Gerova, Tvrtko Grgi¢, Vesna Kreber, Vesna Lazeta,
Robert Lisjak, Dubravka Premar, Maja Rodica Virag,
Mirna Supek, Vesna Stefi¢, Zoltan Wagner i dr)

75. Usp. filmografiju cjelovecernjih hrvatskih fimova u:
Skrabalo 1998.

76. Bili su to dobitnik Zlatne arene za montazu Marko
Ferkovi¢ (Dnevnik Diane Budisavijevic), vana Rogi¢
(Dopunska nastava), Sandra Botica Bresan (Koja je
ovo drzava), Dubravko Slunjski (F20), Marina Andree
Skop (Moj dida je pao s Marsa), Tomislav Pavlic (Pos-
liednji Srbin u Hrvatskoj), te Viadimir Gojun montaza, a
Ranko Paukovi¢ obrada zvuka (Sam samcat).

77. Primjerice Zelimir Bator, Ivica Drni¢, Davorka
(Starcevi¢) Feller, Irena Ferencak, Tatjana Dubokovic,
Jasna Fulgosi, Ivor Ivezi¢, Davor Javorsek, Filip Kara-
belj, Mirko Kremeni¢, Barbara Lach, Smilka Medi¢, Lju-
bica Mikulian, Zlatko Pusi¢, Sonja Rajakovi¢, Bernardica
Sekelez, Zvonko Skraci¢, Jasna Simaga, Vesna Stefi¢,
Zoltan Wagner i jos poneki.

78. Primijerice, realizatorima su postali Sinisa Bulaji¢,
Tvrtko Grgi¢, Sinisa Hajduk, Damir Lovrenci¢, Viado
Klesci¢, Igor Roksandi¢, Tihomir Zarn i dr.

79. Usp: Balti¢, Zorana, "Funkcije popratne muzike

u filmu ‘Treci Covjek™”, Filmske sveske, 15(1983) 1.
Beograd: Institut za film; lvasovi¢, Sergej, "Digitalna
montaza”, Hrvatski filmski ljetopis, 26(2001). Zagreb:
Hrvatski flmski savez.

80. Ovgj je segment pripremio Davor Svai¢

81. Ivan Kelava je producentski uspostavio suradnju
studenata i nastavnika pet fimskih akademija (IFS Koln,
FAMU Prag, Sam Spiegel Fiim and Television School
Jeruzalem, NFTS Beaconsfield i ADU Zagreb).

82. Ta se briznost, kako je to ranie spomenuto,
ocitovala i u njezinu posredovanju u inicijainom profe-
sionalnom zaposliavanju studenata i prac¢enju njihovih
potonjih karijera i Zivotnih putova.

83. Usporedi "sjecalacki” prilog Jelene Paljan u ovoj
publikaciji, takoder i internetske ironi¢ne i kolazne
videopriloge o reviji https./www.youtube.com/
watch?v=d5WVeOjkrKQ (spikerski tekst Jelena

Paljan i Dubravka Turi¢); https:/www.youtube.com/
watch?v=mCeihnrXY9E&t=16s; https/www.youtube.
com/watch?v=6qY18vbQxoc (pristuplieno 22. X.

2019). Revija Mali mrav dala je ideju za organiziranje
opce revije studentskih fimova, koja se, na inicijativu
montazerke Dane Budisavievi¢ i uz njezino vodstvo
organizacije, odrzala 1998. pod nazivom FRKA (akronim
od Filmska revija kazalisne akademije; usp. https:/
www.adu.unizg.hr/f-r-k-a/). I tu su reviju organizirali sami
studenti filmskoga studiia, a nakon $to se ustalio studi
produkcije, 2001, organizirali su je studenti produkcije.
FRKA se isprva se odrzavala svake godine, ali kad

je, po uzoru na filmski festival studenata, pokrenuta i
kazalisna revija studentskih predstava KRADU (akronim
od Kazalisna revija ADU; usp. https:/www.adu.unizg.
hr/kradu/), reviie su se pocele odrzavati na smjenu, .
svake druge godine. Na reviju sami studenti prijavijuju
svoje filmove i viezbe, dogovaraju ziri koji dodjeljuje
nagrade (nagrade za najoolju reziju igranoga i doku-
mentarnoga filma, za snimanje, produkciju, scenarij, za
glumca i glumicu te montazu; dodjeljuje se i Grand Prix
za igrani i dokumentarni film te nagrada "Nikola Ivanda”
za najbolji televiziski format, a ponekad i posebne na-
grade, prema nahodenju Zirija). Projekcije se odrzavaju
u velikoj kazalisnoj dvorani na katu ADU, tipi¢no su
pune, ¢esto s navijackom publikom, i imaju javni odaziv.
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NACELA | EVOLUCIJA UMJETNICKIH
PREDMETA STUDIJA MONTAZE

MATO ILIJIC

Upravo u vrijeme priblizavanja i obiljezavanja
50. godis$njice Studija montaze, u Hrvatskoj su
aktualne raznovrsne teme iz podrucja obrazo-
vanja i obrazovnih reformi. Mijenjaju se zakoni,
potpisuju peticije, odrzavaju protestii Strajkovi,
organiziraju se i pohadaju razliCiti simpoziji, debate
i radionice na kojima se promoviraju teme poput
“poucavanja temeljenog na ishodima”, student
centered learninga, learning by doing pristupa
itd., tretirajuci ih kao “nove paradigme u podrudju
edukacije”. Na razli¢itim razinama osnovane
su agencije i uredi, kojima je zadatak ugradnja,
kontrola i unapredenje tih principa.

No, nakon skoro 25 godina kontakta sa Studi-
jem (od studentskih dana, preko asistenture do
nastavnicke sluzbe), te mnogobrojnih razgovora
sa starijim kolegicama i kolegama na Akademiji
(ainekim drugim filmskim Skolama), dojma sam
da su glavni principi gotovo svih tih suvremenih
pedagoskih filozofija vec pola stoljeca prisutni u
nastavi umjetnickih predmeta Studija montaze.
To se prvenstveno moze zahvaliti inovativnosti
osnivacice studija, profesorice Radojke Tanhofer,
koja je bez mnogo “halabuke”, kompliciranih
rijeci, tabli¢nih kalkulatora, strojno obradivanih
anketa ili relacijskih baza podataka postavila
dobre temelje na kojima se i kasnije postupno
studij nadogradivao. U tome je, €ini se, uspjela
jer je u sebi imala ono vaznije od kompjutora i
birokratskoga aparata: montazersku kreativnost,

otvorenost novim idejama, stvarnu Zelju da
studenti napreduju i, najvaznije, zelju da se svi
pritom dobro osjecaju i imaju osjecaj zajednistva.

INTENZIVAN SAMOSTALNI RAD

Prof. Tanhofer i suosnivadi studija, od poc¢etka su
podrazumijevali da je za upoznavanje i razvoj filmske
montaze nuzan intenzivan prakti¢ni rad. Danas se
to mozda ¢ini samo po sebi razumljivim i vecina
filmskih skola i akademija na sli¢an nacin provodi
studije montaze. Medutim, u vrijleme osnivanja na
nekim vec¢ etabliranim filmskim $kolama u okolici
to jo$ nije bilo tako, a jos se i dan-danas u nekim
sredinama moze naidi na filmsku akademiju koja
zanemaruje prakti¢an umjetnickirad, il pak montazu
tretira kao komponentu studija rezije. “Ki¢mu”
nasega studija od pocetaka Cini slijed samostalnih
konkretnih zadataka — montaze kratkih i “srednjo-
metraznih”, zaokruzenih filmskih cjelina. Kroz te
radove studenti se tijekom semestra pripremaju
za rad na filmovima koje zatim stvaraju u suradnji
sa studentima Studija rezije, snimanja i produkcije,
a koji se obi¢no realiziraju krajem semestra. U
tim samostalnim zadacima najvazniji je proces
rada — oni su “poligon” za istrazivanje filmskoga
izrazavanja, eksperimentiranje i stjecanje iskustva.
Intenzitet rada osigurava se relativno frekventnom
nastavom, koja se na vedini predmeta iz montaze
odrzava triili dva puta tjedno.

SURADNJA | “ROTACIJA” NA
TIMSKIM PROJEKTIMA

Kod “rezijskih filmova” - a tako se referira na
projekte na kojima zajednicki suraduju studenti
produkcije, rezije, snimanja, glume, plesa i
montaze, a ponekad i studija drugih sastavnica
Sveucilista poput Arhitekture, Muzicke akademije
idr. - vazno je razvijanje sposobnosti suradnje,
uskladivanja vlastitih ideja s tudim, a slijedom
prirodne teznje da film ipak treba sluziti javnom
prikazivanju, a ne samo beskrajnim vlastitim
kreativnim igrama, prioritet je finalni produkt
zavrSen u (uvijek prekratkom) roku.

Na tim filmovima Odsjek montaze namece
izmjenu u uparivanju redatelja i montazera.

Naime, u nekadasnje vrijeme pojavljivale su
se i teze da studente treba prepustiti da se
sami bore za sebe, ili jedni za druge, pod izli-
kom da ¢e takvu “surovu borbu” uskoro voditi
u profesionalnoj karijeri. Medutim, na Studiju
montaze od pocetaka previadava stav da se
ovdje prvenstveno radi o $koli te da je odgovor-
nost Akademije nastojati da svi imaju koliko je
moguce sli¢nu koli¢inu i vrstu zadataka, te dajei
za redatelje i za montazere dugoroc¢no gledano
dobro da se izmjenjuju u suradnji, te da se kroz
rad bolje upoznaju i oprobaju razliCite karaktere
suradnje. Uz to, medu samim montazerima
nastoji se poticati kolegijalnost, a ne kompeticija.
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“URAVNOTEZENOST” STUDIJA |
KONTINUIRANI RAZVOJ

U pocecima je teziSte zadataka bilo na klasicnom
narativhom igranom filmu, a rad u podrucju
zvuka, zbog tadasnijih tehnickih ogranicenja, bio
je mogu¢ samo kao relativno skromna “pratilja”
montaze slike. No, gajedi otvorenost prema novim
suradnicima i teznju kontinuiranom unaprjedivanju
programa, prof. Tanhofer stvorila je ozracje
podrske promjenama. Prof. Maja Rodica Virag
tako izmjenama programa tre¢e godine studija,
a kasnije dodatno kreiranjem novoga predmeta
na MA razini, Siri udio montaze dokumentarnoga
filma. Na to se kasnije nastavljaju i izmjene
nastave nizih godina (BA razine studija), pa tako
danas studij stremi ravnopravnoj zastuplienosti
tih dvaju klju¢nih filmskih rodova.

S Bolonjskom reformom podize se i razina
nastave u domeni namjenskih formi, a nastavnice
iz podrucja zvuka, uz pomo¢ niza vanjskih
suradnika, znatno unaprjeduju i Cak djelomi¢no
osamostaljuju podrucje montaze i oblikovanja
zvuka.
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PROGRESIJA ZADATAKA

Samostalni zadaci kroz studij u svim su domenama
organizirani tako da pred studenta postupno postav-
liaju sve slozenije izazove. Primjerice, u podrudju
igranoga filma, napreduje se od radova u kojima
je naglasak na tehni¢kim vjestinama i efikasnom
izlaganiju fizickih radnji likova, do kasnijih radova ¢ija
slozenost proizlaziiz kompleksnijih dramskih odnosa,
delikatne metaforike i asocijativnosti, nelinearnoga
pripovijedanja itd.

U dokumentarnoj domeni kre¢e se od kracih
izlagackih filmova s jednim protagonistom i jedno-
stavnijim tematikama, do opseznijih radova slozenije
tematike u kojima se ispreplec¢u razliciti tipovi
materijala (intervjui, arhivske snimke, igrane rekon-
strukcije...) i suprotstavija viSe aktera.

U podrudju zvuka na sli¢an nacin student napreduje
od jednostavnijih zadataka, u kojima je zvuk podreden
slici, dopunjuje se prvenstveno koristenjem zvuc¢nih
arhiva, a oblikuje do osnovne razine razumiljivosti
i postivanja tehnickinh normi. Daljnji radovi sve su
slozenije estetike, zvuk i narativno preuzima vazniju
ulogu, a studenti sve viSe i sami snimaju i oblikuju
zvucne elemente te finaliziraju cjelokupnu zvu¢nu
komponentu fima.

U nekim radovima, poput radiodrama na diplomskoj
razini unutar Usmjerenja: oblikovanje zvuka, zvuk
dobiva i potpunu samostalnost.

PROFESIONALNI MATERIJALI

Materijali iz kojih se izraduju zadaci ve¢inom su
materijali profesionalnih filmskih i televizijskih
produkcija, na ¢emu treba zahvaliti mnogim
redateljima, producentima i televizijskim ku¢ama
koji svojim donacijama, odnosno dopustenjima
za koriStenje svojih materijala takoder bitno
podupiru kvalitetu studija, a time i struke svojih
buduc¢ih montazera. Na taj nacin studenti se vrlo

rano susrecu s raznovrsnoscéu rezijskih pristupa,
slozenim tematikama, profesionalnim glumackim
izvedbama, i opsezima materijala koji su inace
izvan dosega produkcije filmske Skole. Zbog
autorskih prava i ¢uvanja privatnosti izvornih
filmskih autora i radnika taj dio radova ne izlazi
na javna prikazivanja. Ponekad je to prava
Steta jer studenti zaista znaju zabljesnuti origi-
nalnim i neocekivanim, a istodobno u kontekst
dobro ugradenim rjesenjima. No, s druge strane,
rasterecenje od pritiska javnoga prikazivanja
i “uspjeha” u svakom segmentu rada, znatno
pridonosi slobodi i hrabrosti eksperimentiranja.
Tek u novije vrijeme i filmske $kole uinozemstvu
pokus$avaju strukturirati svoje studije montaze
na slican nacin, no zbog duljega razvoja kapi-
talisticke sebi¢nosti i ve¢e manije oko tajnosti
u komercijalnim profesionalnim produkcijama,
u tome imaju velike poteskoce. Na Odsjeku
montaze pribojavamo se da takva sudbina kuca
i na nasa vrata, ali zasad su domadi redatelji i
producenti jo$ uvijek prili€no dobrohotni.

HIBRIDNOST | PRILAGODLJIVOST
NASTAVE, MALE GRUPE

Nastava je koncipirana kao splet prezentacije
radova, grupne analize i rasprave (brainstorminga),
s teorijskim izlaganjima nastavnika, demonstra-
cijama i razmjenom iskustava. Temelj takva
koncepta su male grupe: oko pet studenata po
predmetu. Time se rad odvija u “zlatnoj sredini”
izmedu individualne nastave u kojoj bi student
bio zakinut za prinos i interakciju s kolegama, i
prevelike grupe u kojoj bi nestala prilika za zaista
aktivno sudjelovanje sviju. Prof. Tanhofer sustav je
jednostavno opisala: student ¢e potpuno samo-
stalno napraviti pet radova u semestru, ali ¢e u
grupi suradivati na dvadeset i pet — a na svakom
radu naucit ¢e nesto novo i prosiriti iskustvo.

Zahvaljujuci bliskom i interaktivnom kontaktu u
maloj grupi, nastavnik je u prilici neke zadatke u
odredenoj mjeri prilagoditi i individualnim sposob-
nostima i sklonostima pojedinoga studenta ili
specifi¢nostima materijala. Zbog ovakva hibrid-
noga koncepta predavanja i prilagodljivoga
pristupa, Odsjek i nastavnici ponekad imaju
nedoumice oko administrativhoga vodenja
planova i evidencije nastave jer tablice za tu
svrhu jo$ uvijek sugeriraju “kirurSku” raspodjelu
nastave na Cista “izlagacka” predavanja, te
odvojene vjezbe i/ili seminare.

CIKLIENOST DORADA | BRAINSTORMINGA

lzmedu predavanja koja moraju slusati, od stude-
nata se o¢ekuje doradivanje njihove montazne
vjezbe: isprobavanje sugeriranih ideja, istrazivanje
i nastojanje pronalazenja dodatnih kreativnih
rieSenja koja ¢e na sliede¢em predavanju pre-
zentirati grupi kako bi zajednicki proveli analizu
i raspravu.

Na svakom radu ocekuje se nekoliko takvih
ciklusa, a u nekim slucajevima pozeljnaje i primje-
na nekoliko konceptualno razli¢itih pristupa te
izrada dviju ili viSe varijacija iz istoga materijala.
Ponekad je naime za ucenje i iskustvo vrjedniji
proces pokusaja primjene i usporedbe razlicitih
pristupa od kvalitete finalnoga produkta.

RAVNOPRAVNOST

Iznimno vazan element rasprava na predava-
njima jest ravnopravnost studenata i nastavnika.
No ravnopravnost ne podrazumijeva kaos:
trenira se disciplinirano sagledavanje rada, da
prvo sami studenti iznose analize a na kraju
nastavnik, a zatim slijedi medusobna diskusija.
Time se potice slobodno izrazavanje misljenja,
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kreativnost, kriti€nost, intenzivnije se razvijaju
sustavi vrednovanja te vjestine analize filmskoga
djela i verbalizacije ideja. Studenti ponekad toga
nisu niti svjesni, ali neki od onih koji su emigrirali,
u novim su sredinama uocili svoju prednost u
analitiCkim i obrazlagackim vjesStinama pred
kolegama koji nisu imali priliku u¢enja i rada u
slicnom okruzenju.

IZMJENA NASTAVNIKA

lako tradicija u umjetni¢kom obrazovanju sugerira
visegodisnje vezivanje studenta uz nastavnika
sustavom “klasa” i majstorskih radionica, ¢im su
uvjeti to dopustili, prof. Tanhofer organizirala
je izvodenje studija uz mijenjanje nastavnika:
studenti od godine do godine obavezno mije-
njaju nastavnike glavnih umjetnickih predmeta.
Naime, bez obzira sto se svi nastavnici trude
gajiti slicna nacela u radu, svatko od njih moze
pridonijeti specifi¢nim iskustvima ili pristupom
nekoj “filmskoj situaciji”.

PRACENJE | EVOLUCIJA PROGRAMA

Ispiti umjetnic¢kih predmeta u pravilu se izvode
grupnom projekcijom i obrazlaganjem radova, a
ocjene se dodjeljuju komisijski. Prva korist takva
izvodenja ispita jest zavrsni zajednicki pregled
radova te njihova usporedba, $to omogucuje
objektivnije ocjenjivanje. Druga, mozda i vaznija
korist kontinuirani je uvid Sirega kruga nastavnika
u rezultate nastave. Gotovo uvijek nakon pro-
jekcije spontano se razvija diskusija, u kojoj se
raspravljaju potencijalne izmjene ili uskladivanja
zadataka i nacina izvodenja nastave za sliedecu
godinu. Upravo zahvaljuju¢i ovakvoj praksi
Studij je posljednjih dvadesetak godina uspio
u financijski skromnim okvirima pratiti turbu-
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lentne promjene tehnologije i prakse filmske
proizvodnje te razvijati neke nove predmete.
Ovakvo postupno pracenje i unaprjedivanje
nastave postaje dijelom relativho novouvedenoga
“Sustava pracenja kvalitete”, u sklopu kojega
svoje zaklju¢ke Odsjek montaze mora unositi
u sve vedi broj zapisnika, formulara, i ovjeravati
svoje namjere kroz splet nadredenih instanci...
Sto sve daje dodatnu draz i svjezinu procesu.

GENERACIJSKA RAZNOLIKOST
NASTAVNIKA | RAZRADENI PROCES
UKLJUCIVANJA

Osim same strukture predmeta i nastavnoga
programa, za Studij montaze jednako je vazna
dobra suradnja medu samim nastavnicima. Zato
su pri “ekipiranju” prof. Tanhofer i suradnici
pridavali vaznost formiranju i odrzavanju gene-
racijske raznolikosti te dobrom upoznavanju
novoga nastavnika s cjelokupnim studijem. Tako
i danas Odsjek montaze uklju¢uje asistente/ice
mlade dobi kao i iskusne nastavnike. Proces
uklju€ivanja nove osobe u nastavu paZljivo je
osmisljen kroz nekoliko faza. Prvi, tj. prelimi-
narni korak podrazumijeva aktivnosti koje se
moze prepustiti vanjskim suradnicima. Time
se potencijalnim zainteresiranim kandidatima
pruza prilika, uz manje odgovornostii obaveze
upoznati dio nastave te ustanoviti odgovara li
im uopce takva djelatnost.

Zatim, osoba koje se zaposli obi¢no prolazi
proces “Segrtovanja”: kroz nekoliko semestara
asistira na glavnim umjetnickim predmetima,
temeljitije upoznajudi pristup razlic¢itih nastavnika.
Na taj nacin upoznaje strukturu zadataka kroz
cijeli studij, odnos prema studentima, te brojne
pratece aktivnosti poput prijamnoga ispita,
administrativnih i organizacijskih zadaca i sl.
Na taj nacin mladi nastavnik ima priliku “ukrasti”

ono najbolje od svake kolegice ili kolege, te
formirati vlastiti pristup nastavi, istodobno ga
uklapajuci u cjelokupno funkcioniranje Studija i
Odsjeka montaze te Akademije u cjelini. Nakon
tog procesa, obi¢no se pocinje sa samostalnim

odrzavanjem nastave na drugoj godini BA razine,

nakon odredenoga vremena prelazi se na prvu
godinu, a zatim su mogucdi prelasci i na vise
godine prema potrebama.

ZAJEDNISTVO | LJUBAV PREMA MONTAZI

Na kraju valja spomenuti mozda najvazniju
karakteristiku studija i teznju nastavnika: gajenje
montazerskoga zajednistva i ljubavi prema
filmskoj montazi. To se ne razvija samo od sebe:
prof. Tanhofer je ulagala svjestan trud kako bi
kreirala pozitivnho i ugodno okruzenje, vazno
za svaki oblik rada, a pogotovo kreativhog. U
poticanju ljubavi prema filmu i montazi posebno
treba istaknuti i prof. Martina Tomica koji je u
predavanja duhovito uklapao brojne anegdote
iz svoje bogate karijere te time rasplamsavao
inspiraciju studenata i pomagao da mudrije i
lakSe savladaju odredene izazove. Kroz takve
se razgovore formirao i svojevrstan nepisani
“montazerski kodeks”, koji je pridonio nastanku
mnogih domacih filmova, a da toga ljudi izvan
montazerske struke u pravilu nisu niti svjesni.
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OD MONTAZE ZVUKA DO
USMJERENJA OBLIKOVANJE ZVUKA

BERNARDA FRUK

Kada je godine 1969. prva generacija upisala
Studij filmske montaze, Francis Ford Coppola, u
zelji da oda priznanje svojem vrijednom suradniku
Walteru Murchu za izniman prinos zvucnoj slici
filma Kisni ljudi (The Rain People, 1969), tituli-
rao ga je s dizajner zvuka. Utemeljitelji Studija,
profesori Radojka Tanhofer i Branko Belan,
svjesni koliko kreativna izvedba zvucne slike
filma pridonosi stvaranju dozivljaja filmskoga
djela, od samoga pocetka Studija postavili su
kao jedan od glavnih umjetnic¢kih predmeta i
MontaZu zvuka. Kada sam se u razgovoru s
kolegama prisjetila vremena nasega studiranja,
nevjerovatno danas zazvuci da smo studij upisali
tek nekih desetak godina nakon osnivanja, jer
nam se tada Cinilo da je studij star koliko i sam
film. Oc¢ito da se taj dojam mogao stvoriti kako
zbog dobro postavljenoga i organiziranoga
koncepta studija tako i zbog nasih profesora,
koji su bili ne samo autoriteti kao pedagozi nego
i posve etablirani/realizirani umjetnici.

Od osnivanja Studija, MontaZu zvuka predavala
je gospoda Tea Brundmidt, poznata montazerka
zvuka. Predmet se sluSao od 2. godine studija i
zvao se Montaza zvuka I, na 3. godini Montaza
zvuka Il te na 4. godini Montaza zvuka Ill. Uz
Montazu zvuka, slusao se jo$ jedan predmet
na kojem smo stjecali znanja o filmskom zvuku,
a zvao se Tonsko oblikovanje. Predavao ga je
Miljenko Dorr, radijski ton majstor, realizator

specijalnih zvuénih efekata i autor specificnoga
ne-jezika za®* animirane filmove.

Gospoda Tea, po naravi poput dobre vile, a
izgledom poput najdraze bake iz crti¢a, nastavu

iz svojega predmeta drzala je jedanput tjedno,

i to u filmskoj montazi Zagreb filma na Novoj
Vesi. Koliko se sje¢am, odlazak s montiranim
rolama vjezbe u kutijama pod rukom, iz nasega
montazerskog podruma do potkrovlja na sat u
Zagreb film, nije bio nesto naporan. Na satu je
bilo vrlo Zivo, raspravljalo se o koncepciji zvuéne

slike, o funkciji svake dodane glazbe ili Suma.

Gospoda Tea dopustala je nasoj kreativnosti
da iskoci u prvi plan, ali je istodobno precizno
pokazivala i ukazivala na pravila struke koja
moramo nauciti te ih znati primjenjivati u budu¢em
profesionalnom zivotu.

Montaza slike i dijaloga, kao i montaza zvuka
na vjezbama ili rezijskim filmovima radila se na
montaznim stolovima. Na Akademiji smo imali

nekoliko filmskih montaznih stolova: Novi 16 mm,
Dupla 16 mm, Viktor 16/35 mm, Zeleni 35 mm,

Friski 35 mm i Jadran 35 mm. Kada je film bio
sniman na 16 mm, onda se zvuk presnimavao
na 16 mm perfovrpcu, a kada je bio sniman na
35 mm, onda se zvuk presnimavao na 17,5 mm
perfo-vrpcu (perforirana magnetska vrpca na
koju se presnimavao snimljeni zvuk).

Kao montaza slike, i montaza zvuka radila
se vrlo pazljivo, razmiSljalo se i raspravljalo o

8 Pod ne-jezikom se misli na karikaturalno simuliranje govora bez smislenih rijeci, kako se tada uglavnom radilo
u nasim crtanim filmovima u kojima se u pravilu nije govorilo. (op. ur.)

svakom elementu, postupku i rezu. Gdje ¢es$
nesto i/ili zasto upravo to napraviti. A razlog
je ponekad bio vrlo prozaiCan: da rez koji si
napravio i spojio pomocu prese i selotejpa
bude $to manje primjetan, da pikstela® ne
preskocCi pa nedajboze bude asinkrono (ta
opsesija je li neSto asinkrono ostala mi je do
danas). Pri kraju montaze zvuka, poneke bi
viezbe imale i vise od Sest perfo-rola. To isticem
zato $to su montazni stolovi imali jednu ili dvije
tonske glave za reprodukciju zvuka pa simogao
pustati odnosno slusati samo do dvije role zvuka
istovremeno. Priznajem da je bilo pravo umijec¢e
i da smo se vrlo vjeSto snalazili u kombinaciji
sluSanja montiranih zvukova, zamisljanju kako
se pojedini elementi nadopunjuju i kakvu ¢emo
zvucnu sliku stvoriti.

Kako je arhiva zvuka u podrumu montaze
sadrzavala uglavhom ostatke necijega ranije
presnimlienog zvuka, na kraju semestra i/ili
godine, a za zavrSetak kompletne zvuc¢ne slike
vijezbe, pripremili bismo popis svih potrebnih
elemenata zvuka, od glazbe do atmosfera i
Sumova potrebnih za presnimavanje. I18li smo u
presnimavaonu u Jadran film i pazili da se sve
presnimi na potreban format i u potrebnom
trajanju. Jadran film je bio jedina filmska kuca
u kojoj se mogla raditi kombinacija s formatom
16 ili 35 mm. Za neke stvari napravili smo S$lajfe
ili petlje (perfo-vrpca kojoj su spojeni pocetak
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i kraj, ¢ime se dobila tzv. beskonacna vrpca)
odredenoga Suma ili atmosfere. Po zavrSetku
montaze zvuka, sve restove, odnosno ostatke
toga snimljenog materijala, pohranili bismo u
arhivu zvuka jer — mozda ¢e ustrebati nekom
drugom studentu.

Kada smo se na kraju godine odlucili s kojim
viezbama ¢emo izaci na godisnji ispit, gospoda
Tea nas je vodila u Jadran film na sinkronizaciju
ispitnih vjezbi. Prije odlaska na miks zvuka®, a
kako bi u svakom trenutku znali gdje nam se
Sto nalazi te Sto Zelimo da se na odredenom
mjestu ili u odredenom trenutku kadra/scene
ucini, napravili bismo plan sinkronizacije. Za neke
stvari, kao $to su otamnjenje ili zatamnjenje,
pretapanje, ulaz ili izlaz iz scene, dermatogra-
fom bismo napravili dijagonalnu liniju, a kada se
trebalo pojaviti nesto jako vazno, za upozorenje
bismo ispisali brojeve 3, 2, 1 svaki u razmaku od
sekunde. Kada se sve to napravilo te dobro
provjerilo u kakvom su stanju pikstele, mogli
smo se uputiti s gomilom kutija na posljednji
zadatak. Sje¢anje na to danas izaziva samo
osmijeh na licu, a tada je to bilo poput leptirica
iliteSkoga kamena u trbuhu, vrtlog osjecaja od
uzbudenja do napetosti, alii koSmar u glavi: jesi
li sve dobro pripremio, hoce li pikstele izdrzati,
jesilidobro oznacio, aiznad svega toga, kako ¢e
sve zajedno zvucati?! Jer, osim §to je sve moralo
biti dobro pripremljeno (od svega je najvaznije

85pjkstela je spoj montiranih dijelova filmske i perfo-vrpce, slijeplien selotejpom. (op. ur.)
8 'Miks zvuka' podrazumijevao je povezivanje razli¢itin zvukova zabiljezenih na vise perfo-vrpci u jednu vrpcu s

objedinjenom zvu¢nom slikom. (op. ur.).
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bilo da se napravi u terminu), nasa je studijska
godina imala samo jedan termin/dan za sinkro-
nizaciju. Termin bismo dobili u lipnju, kada se
ina¢e zavrsavala montaza i pocinjao miks zvuka
filmova za Pulu pa smo bili svjedoci strke/panike
i/ili euforije koja je vladala dugackim hodnikom
i montazama Jadran filma. Pred vratima velike
tonske sale ¢ekao nas je gospodin Mladen Prebil,
osoba s kojom je gospoda Tea suradivala na
brojnim filmovima, majstor zvuka i veliki ovjek
u svakom smislu. Mnogi dragi ljudi, od inZenjera
ili tehni¢ara u sinkronizaciji®’ radili su svoj posao
i sudjelovali u miksanju zvuka nasih montaznih
ispitnih vjezbi i studentskih filmova s jednakim
zarom kao da se radi o djelu koje ¢e upravo
toga ljeta pohoditi Pulski festival, a istovremeno
nam prenoslili svoje znanje i iskustvo. | kada se
sjetim tih vremena, spoznajem da se nije radilo
samo o vjezbama koje treba miksati za ispit,
vec¢ su cijelo to okruzenje, radna atmosfera
toga prostora i rad s tim ljudima izgradili nas
odnos i ljubav prema poslu kojim se bavimo.
Radili smo u profesionalnim uvjetima i s pravim
profesionalcima. | iznad svega, umjetnicima.
Gospoda Tea pozvala je 1985. godine za
asistenticu svoju bivsu studenticu Dubravku
Premar, koja je po odlasku gde Tee u mirovinu
preuzela nastavu iz Montaze zvuka. Nakon
preranoga odlaska gospodina Mladena Prebila,
od 1990. sinkronizaciju vjezbi i filmova radio je
majstor zvuka BoZidar Bozo Kramari¢. Godine
1993. Dubravku nasljeduje Maja Vrvilo, a 1995.
godine dolazim joj ja na zamjenu i tu sam i danas.
Druga polovica 1990-ih vrlo je burno razdoblje.
Filmska tehnologija doZivljava promjene, digi-
talno polako preuzima prevlast nad analognim.
Jadran film viSe ne radi punim pogonom, pa
je na prijelazu dva stolje¢a sinkronizacija neki
hibrid izmedu dvaju sustava. Ispitne vjezbe se
telekiniraju, prebacuju na videoformat kako bi
se zavrsni miks zvuka mogao raditi u studiju

majstora zvuka Mladena Skaleca. Na prijelazu
stolje¢a razvoj digitalne tehnologije za snimanje,
montazu, obradu i reprodukciju zvuka istiskuju
stari nacin rada. Mnogi izrazi, poput presa, perfo,
dermatograf, pikstela, bobic, slajfa, blank, filaz,
galge, restl, bandspiler, formiks, miks, nulta kopija,
korekciona kopija, finalna kopija, startati ton
negativ..., kao da su ostali u proslom stolje¢u.

Medutim, neupitna je ¢injenica da su ubrzani
razvoj digitalne tehnologije, odnosno rac¢unalni
programi i alati mnogo pridonjeli kvalitetnijem
stvaranju zvucéne slike filma. Svjesni tih ubrzanih
promjena i koliko je vazno da se studenti ¢im
prije upoznaju s moguénostima primjene nove
tehnologije u svojem stvaralackom radu, 2000.
godine uvodimo predmet MontaZa zvuka na
1. godinu studija. Isto tako, uvodimo stru¢ne
predmete poput Osnove obrade zvuka na
racunalu, Obrada dijaloga na racunalu te Uvod
u obradu zvuka na racunalu kako bi studenti
upoznali racunalne programe i znali se koris-
titi alatima za montazu i obradu zvuka te bili
sposobni samostalno kreirati finalnu zvu¢nu sliku
na svojim vjezbama i studentskim filmovima. U
izvedbi nastavnoga programa iznimno su nam
pomoglii danas pomazu dipl. inZ. elektrotehnike
Emil Tomljenovi¢, majstor zvuka Ruben Albahari
i snimatelj, montazer i oblikovatelj zvuka Borna
Buljevi¢.

Svjesni potrebe za obrazovanjem umjetnickih
i stru¢nih kadrova koji ¢e svojim znanjem i
vjestinama odgovoriti kreativnim izazovima u
interdisciplinarnom podrudju zvuka, prihvatili smo
implementaciju Bolonjskoga procesa u obrazovni
program Akademije dramske umjetnosti, kao
ostvarenje nekoga sna. Kada je 2005. poceo
preddiplomski Studij montaze, postavljeni su
temelji programa diplomskoga studija Usmjerenje:
oblikovanje zvuka.

Kada je 2008. prva generacija bolonjskih stude-
nata zavrsila preddiplomski studij, diplomski studij

87 Prostorija u kojoj se obavljala sinkronizacija razgovorno se zvala sinkronizacija. (op. ur.)

krece s nastavom. Studij, odnosno Usmjerenje:
oblikovanje zvuka traje dvije godine, odnosno
Cetiri semestra. Kako se u zadnjem semestru radi
oblikovanje zvuka na diplomskom montaznom
radu i radi se diplomski pisani rad, za umjetnicku,
teorijsku i stru¢nu nastavu ostaju tri semestra,
stoga je koncepcija studija da se u svakom
semestru teziste stavi na jednu vaznu fazu u
stvaranju zvucne slike: snimanje zvuka, montaza
zvuka, zavréna obrada zvuka.

Za cilj smo postavili obrazovanje kreativnih,
ali i stru¢nih profesionalnih djelatnika, koji kroz
umjetnicke, teorijske i stru¢ne predmete stjecu
znanja i vjestine s podrucja zvuka, kako za film
i televiziju tako i za ostale izvedbene, radiofon-
ske i scenske umjetnosti. Uz glavne umjetnicke
predmete: Zvuk u radio drami, Dramaturgija
zvuka, Zvuk u animiranom filmu, imamo teorijske
i specijalisticko-stru¢ne predmete: Primjenjena
elektroakustika, Psihoakustika, Zvuk u kazalistu,
Glazbeni instrumenti, Snimanje zvuka, Snimanje
glazbe, Montaza glazbe, Snimanje i obrada
zvucnih efekata, Postprodukcija zvuka, Zavrsna
obrada zvuka i dr.

Kvaliteti studija, uz nastavnike Odsjeka montaze,
Vesnu Biljan Pusi¢ koja je dosla 2001. i Jelenu
Modri¢ koja je dosla 2007. godine, svojim su
iznimnim angazmanom pridonosili i danas
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pridonose nasi vanjski suradnici: Suzana Peri¢
(montazerka glazbe), Niksa Bratos (glazbenik i
glazbeni producent), Lana Gospodneti¢ (majs-
torica zvuka na radiju), Pavlica Bajsi¢ (drama-
turginja i redateljica), Vladimir Bozi¢ (snimatelj,
montazer i oblikovatelj zvuka), Mladen Ceki¢
(snimatelj, montazer i oblikovatelj zvuka), Ivan
Zeli¢ (snimatelj, montazer i oblikovatelj zvuka),
prof. dr. sc. Bojan Ivan&evi¢ (dipl. inzenjer elek-
trotehnike i akustic¢ar), Bojan Kondres (majstor
zvuka), Ranko Paukovi¢ (montazer i oblikovatelj
zvuka) i drugi.

Nastava iz predmeta koji se bave filmskim
zvukom povezana je i s prakti¢nim radom,
kako individualnim tako i timskim, jer studenti
Usmjerenja: oblikovanje zvuka svojim ste¢enim
znanjem i vjestinama sudjeluju u realizaciji filmskih,
televizijskih, radiofonskih i scenskih djela drugih
odsjeka nase akademije, ali u suradnjii s drugim
sastavnicama Sveucilista u Zagrebu.

Od godine 2008, kad se upisala prva gene-
racija studenata, pa sve do danas, studenti
oblikovatelji zvuka uspjesno se realiziraju kroz
Siroki spektar zanimanja iz podrucja zvuka te
svoje znanje, vjestinu, stru¢nost i kreativnost
ostvaruju u profesionalnom zivotu, $to potvrduju
pohvale i nagrade koje dobivaju na mnogim
manifestacijama i festivalima.
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OSNIVANJE STUDIJA MONTAZE
— IZVADAK IZ INTERVJUA S
RADOJKOM TANHOFER”

Turkovié: Glavni razlog za Vas maniji rad, odnosno za prekid rada na fimu bilo je vodenje Studija montaze
na Akademiji®®. Kako je uopce utemelien Studij montaze, i kako ste dosli na Akademiju?

TANHOFER: Sad ¢u tija reéi. Ne znam kad je utemeljen filmski odjel na Akademiji,®® ali recimo, ovaj nas,
montazni je poceo *69., a prije toga je postojao samo kao rezija, koju je utemeljio Braco Babaja® i koji
ju je vodio. Sje¢am se da sam gostovala kod njih na Akademiji, uz one stepenice, tamo su negdje bili
zapeli. Tamo je bio nekakav montazni stol i Braco je doveo studente da se pokaze $to je to montaza...
A onda je Braco Babaja pozvao Tanija®? i mene, Tanija za snimateljski, a, ne samo mene, nego Peterli¢a,
Belana i mene za montazu.

T: | Peterlica za montazu!?

TANHOFER: Naravno. Na prvim prijamnim ispitima bili smo Peterli¢, Belan i ja. | siedili smo ovako sve troje,
nismo pravo znali kako ¢emo, Sta ¢emo... Al dobro, oni su bili zgodni, obojica. Oni su bili za teorijski dio, a ja
sam se trebala brinuti za prakti¢ni. Tako je to pocelo u jesen '69.

T: Kako ste radili obrazovne programe, jer njih tada u nas nije bilo?

TANHOFER: [z nule i opet iz nule. Oni su radili teorijske stvari, a ja sam radila prakticni dio. | prvi studij montaze
je bio dvogodisnii.

T: | snimateljski isto.

TANHOFER: Mislim da je tako bilo jednu ili dvije godine, pa je narastao na tri, pa na Cetiri. |, sad, kako smo
ga napravili? Studenti su prvo morali nauciti baratati sa stolom i vrpcom, i ja sam smatrala da se prvo moraju
odgajiti za asistente, da moraju svladati te poslove, a onda se odgojiti za montazere. | tu negdje u pocetku mi
se posredilo da sam neke stvari dobro smislila, moram se hvaliti, a to je da ne rade samo filmove studenata,
one koje studenti reZijje snimaju, nego da dobivaju iz produkcija restlove® svih fimova. Naravno, ja sam se
morala zakleti na sve Zivo da se to nikad nec¢e upotrijebiti ni za $to drugo.

Krelja: Dosli su i mene snubiti da im dam materijale. Neki ne bi dali ni za Zivu glavu, ja sam dao.

8 Ovo je izvadak iz intervjua s Radojkom Tanhofer koji je objaviien u ¢asopisu Film, a vodili su ga Petar Krelja, Hrvoje
Turkovi¢ i Slaven Zecevi¢ 2008. (usp. Krelja, Turkovi¢, Ze¢evi¢ 2008.) Tekst je neznatno dodatno redigiran za ovu priliku.
89 Rijec je o Akademiji dramske umjetnosti, koja se prije i u vrijeme uvodenja Studija montaze zvala Akademija kazalisne
umjetnosti. (op. ur.)

%0 Fiimska reZija kao poseban kolegjj za kazaliSne reZisere uvedena je na Akademiju kazali$ne umjetnosti oko 1967., a film
je kao poseban studij, s odjelom rezije, snimanja i montaze uveden 1969. (op. ur.)

' Antu Babaju njegovi su znanci zvali Braco Babaja. (op. ur.)

92Nikola Tanhofer, suprug Radojke Tanhofer, znanci su ga zvali Tani. (op. ur.)

%3 Restlovi — ostaci kadrova nakon $to je film izmontiran. Neko se vrijeme ¢uvaju. (op. ur.)
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TANHOFER: Pa jasno. Samo jedna stvar se nikad ne smije napraviti - pokazati reziseru materijal koji je

montazer kreirao i manipulirao po svome. To sam samo jedanput napravila, nikad vise. A onda, na pocetku,

kad smo Braco Babaja i ja isli u Jadran film i na hodniku vidjeli jedan Prevost,®* otisli smo direktoru, Sulji
Kapicu,®® i izmolili da nam da taj Prevost. | on ga je dao prevesti na Akademiju. lako je Akademija veé
imala jedan stol, onaj na kojem sam im prvi put pokazivala montazu, ovaj je bio noviji.

T: A odakle taj prvi Prevost na Akademiji?
TANHOFER: To su kupili. Mislim da su taj prvi kupili, a ovaj drugi smo dobili. A onda poslije zicalo se stare

stolove, tako da je u jednom Casu Akademija imala pravu zbirku starih stolova koji su svi bili zapravo
otpisani, ni jedan nije bio posve ispravan. Al dobro, $ta da se radi. Taj program rada bio je prvo sto je bilo

onako dobro smislieno. Drugo $to smo u tom programu odredili bilo je sto ¢e raditi studenti. Naravno,
najprije treba poceti od onih klasi¢nih pikstela.®® Drugo je bilo da smo ih slali na praksu. Poslije prve godine,
il poslije prvoga semestra, ne sje¢am se sad vise to¢no, isli su u laboratorij. A onda u montazu negativa.

T: A kako ste poznavali sve u profesionalnoj proizvodnii filma, mogli ste to dobro organizirati!

TANHOFER: Da, da. Ali mislim, taj princip je bio dobar: da moraju i¢i u laboratorij, da moraju i¢i u montazu
negativa i da onda idu u montazu.

K: Jesu li profesionalci suradivali kada ste to trazili?

TANHOFER: Jesu, jesu. A tu sam imala dvije stvari: prvo da studenti to nauce, a drugo da oni iz struke
njih tamo upoznaju. Netko se na toj praksi istaknuo, mislili bi — ova mala je bila jako zgodna, spretna, ona
sve to zna, daj kad treba, zovi ju. Tako da je to bio nadin obostranoga upoznavanja. A studenti su isli tako
postupno - najprije u laboratorij, gdje su gledali kako se radi, pa u montazu negativa, gdje su nju gledali, a

kad su dosli u montazu veé su nesto malo znali, pa bi objesili vrpce na galgu®” pravo, a ne k’o ja u pocetku,
krivo. Vec¢ su znali nesto. A onda je polako rastao taj program. A program za ¢etvrtu godinu, kad je uvedena,

to sam kupila od Skrabala.?® On je rekao kako je bio na nekakvom festivalu i da tamo ima nesto &to se zove
promo film. Sta je to promo film? Pa, kaZe, to producent napravi skraéenu verziju filma za one koji kupuju
film, da se vidi kvaliteta toga filma. Onda sam ja to stavila u program ¢etvrte godine; jednom studentu das
sav preostali materijal nekoga cjelovecernjeg filma i on napravi svoj promo-film.

T: Od jedno trideset, Cetrdeset pet minuta.

TANHOFER: Da, da, minimum je bio trideset minuta, a maksimum je bio, ne znam koliko... i onda sam

kasnije jos pokupila i dramaturginju Anu Proli¢, koja je bila genijalna, tako da je montazer glumio rezisera,

a Proli¢ je bila dramaturginja u tome, i pomagala. | to je jos uvijek ostalo kao zadatak Cetvrte godine, jos
uvijek to oni rade... Tako se postepeno slagao taj program, nije to najedanput izraslo, naravno. Ali neke
stvari su od pocetka bile dosliedne.

%4 Marka montaznoga stola. (op. ur.)

% Sulejman Kapi¢, direktor Jadran filma i producent. Znanci su ga zvali Suljo. (op. ur.)

% pikstela - slijeplien spoj dviju vrpci, zaljepka. (op. ur.)

97 Galge - uspravan okvir sa Stipaljkama na gornjoj precki, za vjeSanje vrpci kadrova, s vre¢om ispod, kako
dulje vrpce ne bi dodirivale prljav pod. (op. ur.)

98|yo Skrabalo, svojevremeno dramaturg, distributer, redatelj, publicist, a potom i povjesnicar filma i politi¢ar. (op. ur.)
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T: Dakle, student se na prvoj godini osposobio za asistenta, iSao na praksu, a $ta su konkretno radili
na drugoj godini?

TANHOFER: Na pocetku studija u prvoj se godini najminimalnije baratalo s materijalima. Svladalo se
brojkice® i sve Segrtske poslove. U drugoj je godini student dobivao materijal koji je recimo dijaloska
scena gdje nema Sta izmisljati, nego samo mora korektno posloziti. Nema tu sad njegove fantazije ili
ne znam ¢ega. Tek u tre¢oj godini on dobiva materijal, dokumentarni, gdje moze imati neku koncepciju,
gdje nesto slaze itd. A na ¢etvrtoj je zavrsni promo-film.

T: A kad su tijekom studija poceli raditi s reziserima, da njima montiraju?

TANHOFER: Dok su se reziseri uhodali, to je ve¢ bila druga, tre¢a godina, i montazeri su im mogli monti-
rati. Samo, u ranijem razdoblju studija, reziseri i nisu puno snimali, pa da nije bilo puno tog nabavljenog
materijala na kojem su mogli raditi viezbe, montazeri ne bi imali Sto raditi.

K: ReZiseri su isprva radili vrlo malo filmova.

TANHOFER: Poslije je do$ao netko iz beogradske Akademije, vise se ne sje¢am tko, i rekao: “Joj, to,
kako se nismo sjetili”, mislio je na to - skupiti materijal iz proizvodnje.

T: A sjec¢as li se sto je Peterli¢ predavao na montazi u pocetku?

TANHOFER: Ja se ne sje¢am $to je on predavao, jer ja u njihovu teoriju nisam ulazila. Samo sam jedanput
gostovala Belanu na predavanju, zakasnila sam i to mi je bio smrtni grijeh. A on je imao predavanje u
osam ujutro. Ali tu u pocetku na tom prijamnom, mi smo sjedili svi troje, Ante, Belan i ja, i uvijek smo se
zajedno dogovarali koga da, a koga ne.

T: Gdje su bile smjeStene montaze?

TANHOFER: Prve montaze bile su tamo u prizemlju, kad dode$ od porte, ona lijeva soba. Tamo je bio
jedan stol, ograden s nekakvom zavjesom, a okolo su sjedili studenti. To je bila prva montaza. Onda
su nas bacili na tavan, a kad su nas bacili gore onda smo ve¢ imali par stolova. Tu je bilo ljeti za poludit’,
jedna mi je studentica jedanput pala u nesvijest usred sata od vrucéine.

K: Od Cega su se sastojali ti prvi montazni ispiti?

TANHOFER: Ispiti montaze?! Studenti su na svakoj godini morali pokazati svoje materijale i poloziti teoriju...

K: A prijamni?

% |spisivanje rednih brojeva na rubu vrpce za potrebe sinkronizacije slikovne vrpce s vrpcom sa zvukom (perfo
magnetskom vrpcom). (op. ur.)
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TANHOFER: A prijamni! E, to. Imali smo samo pitanja. Nismo jo$ imali niSta drugo. Sad imaju svasta na
prijamnom. Tada smo razgovarali, razgovarali o raznim stvarima, da vidimo kakvu naobrazbu imaju, Sta
ih zanima i tako... Sje¢am se kad je Maja Rodica dosla i rekla: “Ja idem na studij u London”, a mi smo

se nasmijali i primili ju. I nije otisla u London. Ali to su bili samo razgovori, nisu dobivali ni testove ni nista.

T: To je viSe bila impresija o pojedincu...

TANHOFER: Da, da...

K: Napipavanje.

TANHOFER: Da, da. Jedne smo godine primili dosta izvanrednih studenata, koji su radili na televiziji, imali

smo ih iz Sarajeva, iz Slovenije, imali smo jednu generaciju s Kosova, a bilo ih je iiz Beograda i Novog Sada...

K: Jesu li stizali kinoamateri, ljudi koji su ve¢ imali neko iskustvo?

TANHOFER: Jesu, i zanimljivo je to s kinoamaterima, imala sam ih par. U poCetku oni imaju prednost
pred drugima, a poslije ih drugi prijedu, to sam osjetila.

K: Kao pravilo?

TANHOFER: Ne, ne moze se redi kao pravilo, ali dosta ¢esto. Na neki nacin su u prednosti, a onda
poslije, poslije ne idu dalje.

K: Kad biste znali osjetiti, recimo, da se netko lucidno$¢u izdvaja, a da netko nema $anse? Je li je to na
prvoj godini, drugoj...? Moze li se odmah osjetiti razlika?

TANHOFER: Naravno, naravno. Meni se ¢inilo da tko treba pasti, pada u februaru. | kaze Maja™° da

sam onda bila jako stroga, da poslije vise nisam... Jer ako nije radio, ja mu u februaru kazem da ¢e pasti.

T: ..a nakon prve godine se padalo ili...?

TANHOFER: Ne, na prvoj godini je samo jedna studentica pala koja nije dosla uopce cijeli prvi semestar,
ali inace na prvoj godini se nije smjelo pasti jer se gubilo pravo Skolovanja na Akademiji. A to nije u redu.

A na drugoj godini ih je puno palo, za svoju korist. Ne bih ih sad imenovala, mnogi su pali na drugoj godini
i poslije su izrasli u prave montazere. Pali su jer nisu to odmah ozbiljno shvatili.

K: Jedno, ovako, beznacajno pitanje, ali bas me interesira: je li bilo nekih koji su Vas odusevili?

TANHOFER: Odusevio me Damir German, na prvoj godini, kad je napravio prvu verziju materijala...

T: On je rano po¢eo montirati i uzasno je puno radio...

120 Maja Rodica Virag, prvo studentica, poslije nastavnica, prva koja je diplomirala (prema zapisima) na Studiju
montaze. (op. ur.)
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K: Ja sam ga zvao “demon montaze”. A je li se dogadalo da neko bljesne pa kasnije utrne?

TANHOFER: Manje se deSavalo da netko utrne, a viSe da se razvije netko od koga to i ne ocekujes jer
ga to ne bi zainteresiralo na pocetku, nego tek negdje kasnije.

T: Kad je zaposljavanje posrijedi, studenti su imali polazne probleme da se zaposle u profesiji, posebno,
recimo, rezija, a i snimatelji su imali polazne probleme kako se ukljuciti u profesionalnu proizvodnju...
Medutim, kod montazera mi se Cinilo da to nije ba$ bilo tako?

TANHOFER: Bila je tome zasluzna praksa koja je bila obostrano upoznavanje i mnogi su se na toj praksi
afirmirali. A poslije, kad su neki od ovih glavnih reZisera meni ponudili film, sedamdeset i koje godine, ja
tada vise nisam radila, nego sam rekla, evo vam sad gotovih montazera, a ako nesto zapne, ja sam tu.
Nikad nije zapelo, nikad me nisu zvali.

T: Znaci da ste ih zapoSljavali i jamcili za svoje studente?

TANHOFER: Tako je, da. Mislim da je Midzi¢'® uzeo Martina po preporuci i ne znam tko jos... Montazeri
bi to znali vise nego ja.

T: | na televiziju ste isto preporucivali studente?
TANHOFER: Da, da, pa naravno. Tko god je trazio, preporucivala sam i uvijek su bili dobri.

T: | zapravo se dogodila, tamo negdje sedamdesetih, gotovo potpuna smjena jer se vedina starijih
montazera povukla, a akademci su dosli....

TANHOFER: Da, da, a osim toga, imali smo jednu generaciju iz Sarajeva, bila je jedna generacija iz
Slovenije, jedan sjajan montazer'®? i dvije Slovenke. Onda smo imali generaciju iz Kosova, isto tako.. Mnogi
su otisli u rezisere, troje ih je otisSlo u Australiju, jednu imamo u Amsterdamu, jedan mi piSe iz Londona,
a nekoliko ih je u Americi, u SAD-u...

K: Kad su poceli stizati montazeri s Akademije, Cinilo se kao da se promijenila brzina montiranja, utrostrucilo
se, brze se radilo, dinamic¢nije, efektnije, struc¢nije.

TANHOFER: To je ziva istina, oni su radili deset vjezbi na godinu i rezijske filmove.
K: A Sto mislite na danasdnju poplavu montazera koji dolaze na televiziju, a nisu studirali?

TANHOFER: E, to je pitanje kriterija na televiziji. To oni tamo nemaju kriterija. Nemaju kriterija u prvom redu
u tome da nekoga tko je pravi montazer stavljaju na vijesti, a da nekoga pokupe s ceste pa da isto tako
montira. A da ne kaZzem o onima koje drze na ugovor, nemaju stalnoga namjestenja, prinvacaju sve $to moraju...

©Enes Midzi¢, snimatelj i potom nastavnik na ADU. Martin Tomi¢, tada student montaze, poslije nastavnik na
ADU. (op. ur.)
192 Stanko Kostanjevec, danas profesor montaze u Ljubljani na Akademiji za gledalis¢e, film, radio in tele-
vizijo. (op. ur.)



66

STUDIJ MONTAZE 1969. - 2019.

STUDIJ MONTAZE 1969. - 2019. © 67

K: Jesu li tu sada neka imena, ovako, markantna, na koje ste sada ponosni?

TANHOFER: Ma, ponosna sam na sve njih, kako god koga vidim. Danas kad ¢itam televizijske Spice pa
vidim: evo ovo je moja bivsa, ovaj reziser je moj student...

T: Spomenuli ste da ima mnogo realizatora i rezisera koji su po obrazovanju montazeri, a to je dobrim
dijelom vezano uz koncepciju nastave montaze.

TANHOFER: Da, to. E, jo$ ne$to — oni su kao montazeri postajali i skripti, sekretari rezije, tako daihiu
tom zvanju ima jako puno.

T: To je kasnije uvedeno, zar ne?

TANHOFER: To je kasnije uvedeno, onda kad smo uveli ¢etiri godine studija. Kada je dosla lvanka' sa
skriptom, onda su dobivali i to zvanje.

K: To je bila nastavna jedinica montaze?

TANHOFER: Da, da, u okviru montaze. | to se, na kraju, znalo raditi. A evo, Dubravka Premar je tonska
montazerka.

T: K tome, kad su se zaposljavali novi nastavnici montaze, trudili ste se da to budu ipak studenti, ljudi
koji su prosli Akademiju i praksul...

TANHOFER: Naravno, naravno. Prva je bila Maja Rodica, pa onda Inge Fullep neko vrijeme, a poslije
sve akademci.

K: Dolazite li jos na Akademiju, navratite li??

TANHOFER: Da, da, zovu me na diplomske ispite i kad je ispit Cetvrte godine, onda dodem...

K: Znaci, imate i dalje nekakav uvid u stvari?

TANHOFER: Pa ja sam jos lani-preklani delala kod njih... Ali mene veseli tamo do¢’, donesem im tortice...
K: Nisu naskodili vasem djelu?

TANHOFER: Ne, ne. Neke stvari koje su, mozda slu¢ajno, nastale u organiziranju nastave, pokazale su se

kao dobre i tako da to jo$ funkcionira. Naravno, sad je jos sve to prosireno, povecano, ali onaj osnovni
princip jo$ uvijek je ostao.

193 |vanka Forenbacher, iskusna asistentica redatelja i sekretarica rezije, nastavnica Filmskog i TV kontinuiteta. (op. ur.)
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K: Je li Vas uhvatilo ovo elektronic¢ko vrieme, elektronic¢ka montaza??

TANHOFER: Ng, fala Bogu. Ne, ne, to ne bih mogla, to nije vise za mene.

K: Danas idete puno u kino i kad danas gledate razvoj montaze, kako vam se ¢ini, recimo, ta danasnja
montaza...

TANHOFER: Ja ovo $to oni znaju ne znam uopcée, ovu tehniku koju oni danas imaju i mogu napraviti sve

na ovom svijetu... Ali ja uvijek ponavljam da mi se ¢ini da ne rade filmove brze nego $to smo ih radili mi.

K: Ne mislim na tehnologiju, nego na rezultate.

TANHOFER: Da, e pa to je drugacije. Njima $to god padne na pamet, sve mogu napraviti.

K: Sustina stvari ostaje ista?

TANHOFER: Da, ostaje ista. Cini mi se da je tako. Samo, to su fantasti¢éne moguénosti, to $to oni sad rade.

K: Mene interesira nesto drugo, osjecate li u vasim rukama montazu, osjetite li ponekad kolutove, vrpcu,

sanjate li recimo da montirate?

TANHOFER: Ne daj Bog! (smijeh)
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O NASTAVNOM PLANU
— PISMO BRANKA BELANA
RADOJKI TANHOFER"™

Draga Radojka,

Iskreno re¢eno, nastavni plan me u neku ruku presenetio. Najprije ¢u se osvrnuti na ukidanje montaznih
etida, jer taj potez smatram najnemotiviranijim. Moje je uvjerenje da su studenti na tim etidama mnogo
viSe naucili o teoriji montaze, negoli na predavanjima tog predmeta. Etide su ih suoCavale s problemima,
silile ih na intelektualni napor da shvate bit montaze kao samostalnog stvaralackog ¢ina, a ne samo
montaze kao pametne (vise ili manje) poslusnosti. Ako AKFTV nije u stanju izbaciti montazZera koji je u
stanju montirati film bez redatelja, onda nastava montaze nije VKV nego samo KV studij, dakle srednjo-
Skolski. Postoje naime neka podrucja senzibiliteta i znanja koja traze specijalnost. Jedno od tih podrucja
je i montaza. Montazer bi trebao da ima vise osjetljivosti za vrijeme i prostor, za mikrodramaturgiju
(unutar niza, unutar scene...) pa i makrodramaturgiju (unutar rasporeda grade, odnosno jukstapozicije u
odnosu na cjelinu, za “prije” i “poslije”, za ugradivanje motivacije postupaka dramskih osoba...), narocito
za ritam, negoli $to moze imati redatelj, koji je opterecen i sentimentalnoséu prema onome $to je snimio
i apriornim poznavanjem razvoja dijegeze (te Cesto misli da prizori njegova filma prenose poruku, a u
stvari je ne prenose jer je ne sadrzavaju). Montazerje prva publika filma iako ne angaZira svoj
kriti¢ki sud, onda ne moze filmu dati ono $to se od njega ocekuje. Nije besmislen nastavni program za
montazere na FAMU koji predvida 50% samostalnih montaznih etida. Ali, rebus sic stantibus, moze li
barem Montaza IV biti programirana za montazne etide?

Ne znam $to ¢e sadrzavati predmet Filmski i TV kontinuitet? To je naime (ako se ne varam, pa se iza
toga krije nesto drugo?) ono $to &ini materiju Teorije montaze I. Jos nisam razgovarao s Turkovi¢em pa
ovu opasku stavljam u zagradu!

Seminar “Estetika filma” pomakao bih na lll. i IV. godinu, jer student montaze nece biti u stanju da
zade u polje close analysis prije negoli svlada Teoriju montaze | (nulto filmsko pismo) i Teoriju montaze
Il (dijalektika montaze i ozvucenje).

Pozdraviljam uvodenje tonskog oblikovanja! Medutim, bilo bi nuZzn o da ova materija u IV. godini s
rijeci prede na djelo, na prakti¢no i samostalno ozvucavanje, dakle da iz kolone “p” prede u kolonu “v”.

Ne znam $to se krije pod “Pedagogija”, pa neka i ovo ostane u zagradi!

To bi bilo sve, ali ono $to bi se jos dalo uciniti spada u koordinaciju pojedinih predmeta, recimo koor-
dinaciju “Psihologije” i “Scenarija”, pa onda “Scenarija” i “Knjige snimanja”, pa onda “Vizualne kulture” i

“Estetike filma”... U svoje vrileme bili smo (filmski odjel) zaceli raspravu koordinacije, ali prvi je sastanak
bio i posliednji. U korist nase katedre trebalo bi bezuvjetno nastaviti ondje gdje smo zastali, tj. na prvim
pipavim rijecima.

124 Ovo je pismo Branko Belan pisao iz Splita, nakon $to se povukao s nastave na studijsku godinu (nakon
toga i u mirovinu), ali je odrzavao vezu s kolegama i zivi interes o zbivanju na Akademiji i Odsjeku mon-
taze. Pismo je, ocito, reakcija na obavijest Radojke Tanhofer o promjenama u nastavnom programu koje
se planiraju za ¢etverogodisnji studij. lako je iz naziva nekih kolegija izvukao krive zaklju¢ke o sadrzaju tih
kolegija (nije, primjerice, bilo ni rijeci o ukidanju montaznih etida), to ga je navelo da iznese vrijedne argu-
mente, da artikulira ideje na kojima se temeljila izvorna koncepcija studija montaze kako su je artikulirali on
i Radojka Tanhofer, uz sudjelovanje Ante Peterli¢a.
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Pozdravljam uvodenje u nastavni plan “Sociologije kulture” i “Osnova kulturne politike”. To su pred-
meti koji bi trebalo da oslobode studente institucionalizacije, skolastike i osluskivanja tajnih vjetrova koji
donose odgovore na pitanja $to se smije, a $to ne smije, odgovore koji ulijevaju strah, pa ispada da se
neusporedivo vise ne smije negoli smije, a trebalo bi biti obratno.

Vrijeme je blago, moje koronarke miruju.

Radim ergo sum.

Ah, da, povijest umjetnosti? Ja sam zato da se povijest umjetnosti provuce u “Sociologiju kulture” i u

“Osnove kulturne politike”. To isto vrijedi i za filozofiju umjetnosti.

Knjizevnost? Vrijedi ono isto $to mislim za povijest umjetnosti, ali — dodao bih - knjizevnost, scenarij,
dramaturgija, sve bi to moralo biti prozeto i koordinirano.

Na kraju! Ne bih ostao kod naziva “Teorija montaze” ve¢ bih pre$ao na naziv “Filmski jezik”. Ja uopcée
nisam siguran da postoji nesto kao teorija montaze. Reisz je svoju knjigu nazvao “Tehnika montaze”, a
Burch “Filmska praksa”. Nitko, koliko je meni poznato, nije napisao knjigu koja bi se zvala “Teorija montaze”.
PREDMET PREDAVANJA FILMSKOG JEZIKA BIO Bl U UCENJU PISMENOSTI. Povla¢edi konzekvence
iz tog mislienja, nazvat ¢u tekst koji pisem vec¢ 4 mjeseca SINTAKSA | POETIKA FILMA. Ove godine bit
¢u gotov tek s prvim dijelom. Ako AKFTV prihvati moj nacin pisanja i mislienja, u jesen bih po¢eo pisati
drugii treci dio. Zapravo, prije tredi, jer je drugi prilicno dobro obraden kod Ejzenstejna i Burcha, dok se
tredi nalazi rasplinut u desetak knjiga i dvadesetak eseja.

Srdacan pozdray,

Branko
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OBLJETNICA
— PISMO MARTINA TOMICA

Duba Peljeska, 5. listopada 2019.
Draga Majo,

Kada si me zamolila da nesto napiSem za pedesetogodisnju obljetnicu Studija montaze, zatekla si
me kako penzionerski predano naganjam orade i arbune u PelijeSkom kanalu. Boravim u jednom malom
izgublienom selu na poluotoku, druzedi se s ribarima, ponekada se osjecajucii sam izgublien. Napisi nesto
o tim pocecima, predlozila si... Odbijaoc sam, s izlikom zaborava, proslo je mnogo godina od tada i ti mi
dani, to vrijeme od prije pola stolie¢a (Boze, pedeset godina - Citav jedan ljudski Zivot!) ¢ini se poput
galaksija koje se nepovratno udaljavaju dok se Zaborav Siri. Kako pricati o tim davnim danima, kada je i
juCerasnji dan problem za sjec¢anje. Ljudska su sje¢anja nesigurna i proslost koja je bila slabo se razlikuje
od proSlosti koje nije bilo.

U potrazi za izgublienim vremenom, sjetio sam se fotografije u kabinetu Odsjeka montaze, stare
fotografije snimljene prije skoro pedeset godina. Prije nekoliko godina pronasao sam je prelomljenu
medu svojim zaboravljenim stvarima. Pokazao sam je takvu ostecenu Enesu'®, koji se ponudio da je
presnimi tako da se oste¢enje ne vidi.

Snimio ju je Rajko Ljubi¢, student Odsjeka snimanja. Novosadanin. Jedan od onih studenata koji su
dolaziliiz Vojvodine, Beograda, Sarajeva, Slovenije, Makedonije, pa Cak iz Bugarske... da studiraju na nasoj
akademiji. U to vrijeme Studij montaze bio je jedini u ovom dijelu Europe (jedini u svijetu?).

Snimliena je na tavanu Akademije, onom dijelu gdje je danas Dekanat. Odsjek je vise puta mijenjao
prostor na Akademiji, putovali smo od prizemlja, tavana, do podruma. Sada je u susjednoj zgradi pored
Akademije, na broju ... ne znam koji. (Drago mi je da sam umirovljen prije tog zadnjeg preseljenja). Na
fotografiji smo nas tri musketira, Boris, Damir i moja nezamjetliivost, dok paZljivo slusamo predavanje
gospode Radojke. Nikada, ali bas nikada ovo gospoda nije se izostavljalo kad bi se spominjalo njeno
ime: sreo sam gospodu Radojku... gospoda Radojka je rekla...

Na slici sjedi u besprijekorno snjeznobijeloj kuti (sje¢as li se, sve montazerke nosile su u to vrijeme
bijele kute), i dok nam temperamentno nesto objasnjava, na njenoj ruci su srebrni koluti narukvice Ciji
metalni zvuk i nakon skoro pedeset godina jo§ mogu Cuti. Skladna tonska pratnja ritmu njenih rijeci...

U podrumu, praznom velikom prostoru u kome se nekad drzao uglien, jednom je trojka s fotografije,
¢ekajuci gospodu Radojku, igrala nogomet. Pred njom, u besprijekornoj bijeloj kuti, pojavili se crni poput
dimnjacara od ugliene prasine. Smijala se. Ona se toga jos sje¢a, nedavno me u razgovoru na to podsjetila.
Njeno sje¢anje prezivjelo je eroziju vremena (u mojima su ostale rupe kroz koje pusu vjetrovi zaborava).

Podrum, koji je dosta godina kasnije preureden u montazerske sobe za nastavu, u kojima smo proveli
mnoge godine kao profesori. U ono vrijeme nije se moglo naslutiti, nije bilo ni u primislima - ni jedno ni drugo.

Tavan. Te davne godine, nekoliko nas ilegalno je provodilo nodi i spavalo tu. U poc¢etku u najvecoj
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diskreciji. Na tavan se Svercalo vanjskim stubistem, iz parka pozadi Akademije. Tko i kako smo se domodgli
kljuca, vise se ne sje¢am. Sobica u kojoj se spavalo bila je u polukatu, mislim da je danas tamo spremiste
za Cistacice. Mali, usputni prostor, veli¢ine zatvorske ¢elije. U pocetku je viadala skojevska diskrecija i
samo su rijetki znali za ilegalce na tavanu. Tjeskoba propaloga Hrvatskog prolie¢a jos uvijek je trajala,
lokali su ranije zatvarani, okuplianja nisu bila pozeljina, bila su nadzirana. Ponekad bi u nekadasnjem Blatu
u Masarykovoj, gdje smo dnevno ¢esto navracali, Sime, $ef restorana nasih godina s kojim smo se zbliZili,
nakon radnog vremena u deset navecCe pogasio glavna svijetla, iznutra zaklju¢ao ulaz i iza navucenih
zavjesa tiho smo nastavljali s CasSicama razgovora. Tek poslije, preko puta Blata, nastala je poznata
Zveclka. Okupljaliste generacije iza nas.

Ali da se vratim tavanu, i potrazi za sjenama proSlosti u njemu. | kao $to Cesto biva s diskrecijama,
krug nocnih posjetitelja polagano se Sirio (“... mogli bi navratiti u Sverc-komerc”, nemajuci kud, palo bi
nekom na pamet u sitne sate, dovodeci nove posjetitelje). Navracali su poneki slikari, pjesnici, glazbenici...
uglavnom nocne ptice, danas poznata imena iz enciklopedija i monografija.

Jednoga dana stiglo je maleno izgladnjelo mace, pronadeno u parku pred stubistem. Nahranjeno,
sretno se udomacilo u kutu sobe. Uskoro mu se pridruzio i jedan psi¢, skitnica, pokupljen s ulice. Dobili
su imena Inki i Dinki, po imenima malenih filmskih reflektora. | tako se, zajedno s nama, na okupu nasla
jedna izgubljena generacija. Od prvog trenutka izmedu Inkija i Dinkija uspostavilo se prijateljstvo. Iz nuzde,
sjedinjeni nevoljom, potisnula se sva prirodna neprijateljstva. Nikada medu njima nije bilo sukoba, pa ¢ak
ni onda dok su laptali mlijeko iz istog pjata, metalnog poklopca kutije filma Sesnaestice. (Na fotografiji u
kabinetu, od koje sam krenuo na ovo nepouzdano putovanje krajolikom sjec¢anja, u rukama drzim jednu
takvu praznu kutiju Sesnaestice.)

Cure koje su navracale (a da su navracale jesu!) raznjezene sudbinom Inkija i Dinkija donosile su mlijeko
za njih. Posluzeni, siti bi se izvalili na podu, skoro zagrljieni. (Dugo godina imao sam fotografiju tog sretnog
prizora i ¢inilo mi se, ako se dugo ne trepcudi gleda, kako se moze zamijetiti sretan osmjeh na njihovim
usnulim njuskama. Pogubili se negdje u onim silnim seljakanjima koja su slijedila.) Tek $to bi humanitarka
izasla i mi u tisini osluskivali silaze¢e korake niz drvene stube, is¢ekujuci zvuk zatvaranja vanjskih vrata —
bacili bi se na preostalo mlijeko u viasnidtvu Inkija i Dinkija. “Covjee, mlijeko je vazan dio prehrane u ovim
godinama...”, ozbilinim glasom podsjec¢ao bi Adi,°¢ nakon $to bi strusio, naiskap, ¢asu mlijeka. Onda bi svi
zahvalno s mlijekom nazdravili Inkiju i Dinkiju, poZeljevsi im dobro zdravlje i dug zivot. Kasnije smo cure
pokusali uvjeriti da Inki i Dinki trebaju jesti i drugu hranu, da obozavaju sir i salamu. Netko od gostujucih
¢lanova Sverc-komerca, vise se ne sje¢am tko, pokusavao ih je nauciti da se propnu na zadnje noge i
prose. Dogadalo se, kad nas ideje ponesu, stvari tjerati do apsurda, pa je pao prijedlog da bi bilo jos bolje
ako bi ih naudili plesati (je li u pitanju bio valcer, ne sje¢am se). Pretjerivanje. Uvijek to zavrsi u komi¢nom.
Kada se osamnaest guzica u Fellinijevu Amarcordu istovremeno gnijezdi na sicevima bicikala, ne djeluje
to samo eroti¢no, vec i komi¢no. Da to radi samo jedna, bilo bi vulgarno.

Pimpek moj, pimpek moj, samo dobro stoj, dobro stoj, dobro stoj, nikog se ne boj... bila je himna
Sverc-komerca koju bi ponekad u vaznim zgodama, stoje¢i na nogama, svec¢ano otpjevali. Od prisutnih
neupucenih gostiju trazili smo da i oni budu na nogama. U pocetku, nesigurno bi se smijuckali, ali nasa
ozbiljna lica bi ih od tog odvratila. Najve¢a nagrada, glavno priznanje Sverc-komerca za postignuca iz
podrucja filma zvalo se Zlatna muda labudova. Kad bismo odgledali dobar film, odali bismo mu priznanje:
da... da..., ozbilino bi klimali glavama, ovo svakako zasluzuje Zlatna muda labudova.
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IzmiSljala su se kojekakva pravila, rituali, ceremonije. Ludiralo se u svakoj prilici.

Ponekad bismo igrali jednu stupidnu igru naslova filmova. Netko bi je zapoceo izgovarajuci prvo slovo
naslova nekog filma, sliededi je trebao redi sliedece slovo... i tako sve u krug do potpunog naslova. Ukoliko
ne bi znao o kom se filmu radi ili pokusao blefirati, za kaznu je morao popiti naiskap ¢asu vode. Ovo
spominjem samo zato 5to je jedan kasnije poznati politiCki novinarski kolumnist, najprije poceo karijeru
kao filmski kriti¢ar i nekako mi se ¢ini da je voda koju je popio gore na tavanu imala u tome udijela ...

Ali.

Da se ne bi stekao krivi dojam. Zapravo, sve $to se gore dogadalo bilo je vezano uz film, ostalo je
bilo usputno. Na akademskom projektoru nocu vrtjeli smo filmove na Sesnaestici, posudene iz fundusa
Filmoteke 16 koja je bila u susjedstvu, u Savskoj. Jedan od tih filmova imao je poseban status na tavanu.
U Cetiri sata izjutra, mislim da se tako zvao. Omnibus, tri nepretenciozne gradske price s dogadanjima u
Londonu, u Cetiri ujutro. Film smo iskljucivo gledali u Cetiri sata ujutro. Nekoliko sekundi prije Cetiri, dok
Zagreb jos spava, na tavanu bi pocelo glasno odbrojavanje i tocno u sekundu pokretao se projektor. Taj
ritual ponavljao se jedanput mjesec¢no. Prica o tome nekako je dospjela do profesora Peterli¢a. Jedne
noci popeo se stubama s bocom mastike u jednoj ruci, u drugoj s filmskom literaturom.

(Dugo godina poslije, ve¢ sam bio profesor na Akademiji, u Zagrebackoj banci u llici, ¢ekajuci u redu
prema Salteru, ¢ujem poznati zvuk ustima iza sebe. Okrenem se - Peterli¢. Malo pod ¢okom, ali drzi se.
Zapocinje razgovor i u jednom trenutku kaze vasu generaciju s tavana pamtim... Poslije vas ni jedna nije...
Rado sam se slozio s njim.)

Znali su navratiti i neki drugi profesori. Presutno podrzavajudi zbivanja na tavanu. Posjeti Kinoteci u
Kordunskoj bili su Cesti. Jedno smo vrijeme za kratko uspjeli izboriti besplatan ulazak na projekcije, uz
predocenje indeksa.

U takvom ozradju zacela se ideja o snimanju filma. Ne sje¢am se tog trenutka, sve se tada dogadalo
spontano. Adiju u ruke dospjela je kamera, nesto filmske vrpce, pa se jedne veceri malo igrao, snimajudi
nas. Nakon nekoliko dana to se ponovilo. Ali ovaj put poceli su i prijedlozi $to bi se jo§ moglo snimiti.
Polako uobli¢avala se namjera da napravimo film. Nesto bismo snimili, a da nismo znali $to iza toga slijedi.
Nismo imali jasnu ideju kud to vodi. Improviziralo se. Slijedio se neki filmski instinkt. Filmska vrpca bila nam
je velik problem, nastavili bismo kad bi se nabavio koji metar Sesnaestice. Jednoga dana, jedan covjek
iz Studio filma u Sarajevu, doveden je na tavan da mu se pokaze radni materijal snimljienog i montiranog
dijela filma. Bio je vidljivo zbunjen videnim, ali je nastojao to ne pokazati pred akademski obrazovanim
filmadzijama (valida decki znaju Sto rade). No, Covjeku se ucinilo da bi mogao dobiti cjelovecernii film
za male novce. Pao je dogovor i potpisan ugovor: Studio film nama vrpcu — mi njima gotov film. Oni ¢e
snositi troskove filma. Naravno, bez bilo kakva honorara nama. Na sve smo bili spremni pristati samo
da snimimo film. Od tog trenutka film Biografija izasao je iz podruc¢ja amaterizma, postao profesionalni
zadatak. Ali su ostala “amaterska” srca autora.

Nikada nikada nismo uzeli sto nam se daje
uvijek smo Zeljeli nesto sto je u nama
Sto je dio nas...

rijeci su balade osmisljene u Sverc-komercu za potrebe filma. Balade o prijateljstvu na tavanu. Glazbu
za nju napisao je R. B. (jedan od skladatelja Bijelog dugmeta), a izveli Indeksi. Postala je hit u ono vrijeme.
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Film je dobio ondasnju najve¢u nagradu za mlade u bivsoj drzavi: 7 sekretara SKOJA ... (meni bi bila
draza Zlatna muda labudova).

Puno godina kasnije, u kaosu rata koji se dogodio, nestala je jedina tonska kopija filma Biografija. Zauvijek.

Sverc-komerc s tavana razotkriven je i najuren, kad je u jednoj Zuénoj noénoj raspravi razbijeno i
polomlieno nekoliko stolica. Cistacice, koje su nas do tada étitile, morale su ujutro prijaviti $tetu. Bili smo
kaznjeniiizbaceni na ulicu. Inkii Dinki razdvojeni, nasli su utociste kod udomitelja, pretpostavijam mijekarica.

Prije nego sto se oprostim od duhova tavana, dotaknut ¢u jo$ samo ovo. Ljubavi na tavanu.

O ljubavima na tavanu mogle bi se pisati pjesme i romani. Neke su zavrsile sretno — ako se brak moze
nazvati sre¢om. Bilo je tuznih, tragi¢nih... Pri¢e, koje zavrjeduju filmsko uprizorenje. U jednoj od njih je
traper jakna, Ljermontova knjiga Junak naseg doba i macak s imenom Martin.

O njima necu nista redi, iako ih se sje¢am.

Evo i nekih prisjecanja iz tog vremena vezanih uz neke profesore:

Lula Branka Belana
Sje¢am se lule profesora Belana ciji bi me ugodan miris duhana mamio da na predavanju sjednem
u prvu klupu.

Cigareta Ranka Marinkovica

Unaprijed znam. Izvadit ¢e kutiju cigareta bez filtera iz desnog dzepa sakoa, upalja¢ i cigarspic iz
lijevog. Za kratko ¢e ih odloziti pred sobom na stol, kao da provjerava je li sve tu. Potom ¢e posegnut
za cigaretom iz kutije, pa je njezno lupkati kaZiprstom malo po jednom pa malo po drugom kraju, kao
da je opominje no... no, ne rasipati duhan po stolu. Nakon $to cigaretu dobro odmieri, to¢no po sredini
¢e je prelomiti. Odabranu polovicu pazljivo ¢e smjestiti u cigarspic, drugu polovicu ¢e spremiti natrag u
kutiju. Zatim kresnut upaljac, i, pripaljujuci par puta jace povudéi da se vrh cigarete zazari. Nakon svih tih
priprema i radnji, kad prvi dim ispustiti — to je radosna objava svijetu: Papa je izabran ...

Zadovoljno ¢e zatim malim prstom desne ruke mirno cistiti, kao da mete nevidljivo trunje duhana s
povrsine stola.

Svi pokreti su lagani, mekani, bez zurbe. Uzitak je gledati. Citava jedna koreografija u slavu dima.

Zanimljivo pripovijedanje o Charliju Chaplinu za citavo to vrijeme teci ¢e, ni na trenutak prekinuto niti
zakinuto.

Ponedjeljkom ujutro

Sat glazbe bio je ponedjelijkom ujutro, dolje u prizemlju, u sobi odmabh slijeva kad se ude u Akademiju.
Soba s klavirom i velikom zidanom peci, s dugim samtnim crvenim zavjesama na prozoru, razmaknutim u
sredini, kroz $to se vide mlade breze ispred Akademije, djeli¢ ulice, HNK preko puta. Maestro'™®’ bi pustao
glazbu s ploca, pazljivo rukujuc¢i s gramofonom, mi bismo sjedili zavaljeni u stolicama, jo$ dovoljno neraz-
budeni... Mozart... Trojka s fotografije u kabinetu prepusta se glazbi, sklopljenih ociju, udobno smjestena
u sjedalicama. PokuSavamo ne zaspati. Maestro to ne zasluzuje, jer silno se trudi da na nas prenese svoju
ushi¢enost glazbom kojom nas ¢asti. Ne moze sjediti, hoda, s entuzijazmnom tumaci, dok se mi borimo
kao lavovi da ostanemo budni. S vremena na vrijeme, Sirom otvorimo oci kako bi mu pokazali da smo
budni. | tako to traje... mjesec, dva... Jesen prolazi, zima je stigla. U velikoj pedi u kutu sobe gori vatra,
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toplo je, prozori su zatvoreni, zavjese razmaknute, vani pada gusti snijeg. Vidim ga kako u bijelo oblaci
breze - zimske nevjeste. Ozracje kao na bozi¢nim razglednicama... Odjedanput za¢u se glasno hrkanje.
Ja i Damir u trenutku razbudeni, osvréemo se. Jedan od musketira izgubio je bitku u borbi sa snom.
Boris. Blazenog izraza na licu s razjaplienim ustima, iz kojih izlazi glasno struganje. Maestro je zbunjen,
stoji, gleda, ne moze vjerovati. A onda ga preplaviljutnja. J... vas, da vasj..., ma, koga vi zajebavate Citavo
vrijeme, psuje na svoj simpati¢ni nacin. Otkrio je, prisje¢ajuci se naseg ranije predanog slusanja glazbe
zatvorenih ociju, da smo spavali i sva ranija predavanja prespavali. | danas mislim isto, dragi Maestro.
Ma, tko je mogao biti tako nehuman da dvadesetogodisnjacima sat glazbenog stavi tako rano, u osam
ujutro, ponedjelikom. Nakon nedjelje!

Poslije, kao mladi kolega profesor, Maestro i ja rado smo se susretali i razmjenjivali informacije u
potrazi za domacim kobasama i ¢varcima, te kao ¢lanovi povjerenstva na prijamnim ispitima komenti-
rali kandidate, posebno kandidatkinje. Sat glazbenog ponedjelikom ujutro nikad nismo spominjali.

Draga Majo, pamcenje je Cista prevara: ispravija, tanko¢utno prilagoduje proslost sadasnjosti. Kao
Sto vidis, sve ovo ¢ega se prisje¢am o tim dalekim danima i o ¢emu bih eventualno mogao pisati, posve
je osobno, na rubu sentimenta. Nevazno. Trunje proslosti koje ¢e vrijeme svojim malim prstom desne
ruke uskoro pomesti i s mog stola. Ljudska sje¢anja zaista su nesigurna i proslost koja je bila slabo se
razlikuje od proslosti koje nije bilo. U mom sje¢anju, Inki i Dinki u svakom trenutku mogli bi — poceti plesati.

Alli, koga bi to moglo zanimati, povodom jedne vazne obljetnice.

| evo me, na kraju, usidren u svojoj sadasnjosti: odavde, iz mog malog ribarskog ¢amca, nocu, sa
zvjezdanim nebom iznad sebe, vidim sve ono §to se sa Zemlie moze vidjeti u Svemiru. Cekam da riba
zagrize, jo$ jedino to mi se ¢ini vaznim.

Srdacan pozdray,

Martin

PS.
Stihovi su moji, Pessoa ih je posudio od mene.
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DANI PONOSA, SLAVE
| «.MALIH MRAVA”

Festival Dani Malog mrava nastao je uslijed neCega $to se u stru€noj literaturi obi¢no naziva spletom
okolnosti: u isto vrijeme (rane devedesete) na istom mjestu (podrum) nasla se kriticna skupina
studenata montaze (nas petnaestak) koji su odlucili preispitati svoj identitet malih mrava, kako nas
je od milja zvala profesorica Radojka Tanhofer. Premda je autoritet profesorice Tanhofer bio neupi-
tan, raditi kao vrijedan mali mrav bilo je prilicno daleko od onoga kako smo zamis$ljali studiranje na
Akademiji i Zivot uopce; vecina nas je bila sklonija kroz studij i zivot krociti poput cvréaka.

Ipak, uloga mrava nije nam bila posve odbojna: mravi su bili Sljakeri, a mi smo se radije smatrali
Sljakerima nego kvaziumjetnicima, kako smo doZivljavali one s drugih odsjeka (zapravo smo im bili
zavidni na tome $to uzivaju blagodati prirodnoga svjetla). Cvrcke smo pak smatrali nekom vrstom
duhovnih predaka: od njih smo bastinili nasljede prokrastinacije. Naime, dolje u podrumu neuspore-
divo smo vise vremena proveli gledajuci filmove, kartajudi, ureduju¢i montaze plakatima iz kung-fu i
erotskih filmova te zaledi se jedni drugima na materijal iz kojega smo trebali napraviti viezbu, nego
Sto smo doista nesto radili.

A materijal na koji smo se tako zdus$no zalili bili su ostaci filmova i serija koje smo koristili za
montazne vjezbe. Buduci da se u to vrijeme snimalo malo ili nista, katkad bi nas dopali materijali na
kojima se vec izredao Citav niz generacija; montirali smo restove restova, ostatke ostataka, relikvije
relikvija nekad slavnih ¢itavih kadrova. U tim smo vjezbama savladavali ne samo umije¢e montaze
nego i umije¢e prevladavanja nemoguc¢nosti da se neki materijal spoji u suvislu cjelinu (mnogi
montazeri tvrde da im je upravo ta vjestina kasnije najvise koristila u profesionalnom radu). Iz toga
silnog truda, mentalnih i montaznih akrobacija da se iz nicega napravi nesto, nastala su djela koja
se mogu svrstati jedino u nepostojeci zanr filmskoga bulaznjenja.

| tako smo, vjerojatno na jednoj od grupnih seansi odugovlacenja, zakljucili da bi bilo strahovito
pogresno ta veliCanstvena nedjela zatajiti CovjeCanstvu. Po uzoru na glumacke ispite, koji su bili
otvoreni za javnost, odlucili smo upravo te vjezbe prikazati javno, u projekcijskoj dvorani. Svatko
od nas trebao je odabrati viezbu za koju se najvisSe trudio, u koju je ulozio sav svoj talent i znanje,
na koju je potrosio najvise vremena, da bi na kraju napravio nesto $to se, u gorem slucaju, moglo
nazvati budalastinom, a u boljem - zahtjevnom i teSko prohodnom montaznom nebulozom.

Prvi festival pod nazivom Dani Malog mrava odrzan je u zimi 1992. Sje¢anja sudionika na to prvo
izdanje maglovita su i fragmentarna, $to donekle i prili¢i njihovoj sadasnjoj dobi. Nekolicina ih se
mutno sjeca cjelodnevnoga ukrasavanja dvorane filmskim trakama koje su, ¢im je krenula projekcija,
poskidane jer su je ometale. Cini se da je ve¢ tada inaugurirana himna festivala, Mali mrav, koju je
Zoran Svigir obradio u nekoliko verzija. Neki tvrde da je festival vodio Siniga Hajduk (navodno skriven
iza ormaric¢a), a publiku je ¢inilo nas petnaestak majki i o¢eva utemeljitelja festivala. Jedini materijalni
ostatak prvog izdanja su nagrade, djelo Hrvoja Matasovica: rolice za negativ s ugraviranom godinom,
slovima MM i nazivom kategorije u kojoj su dodijeljene (npr. “naj rez”).
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Dvije godine kasnije odrzano je drugo izdanje festivala, monumentalnoga naziva Drugi Dani

Malog mrava - festival kontinuiranog prikaza diskontinuiranih isjeCaka izvanjskog svijeta, prema
definiciji montaze profesora Ante Peterli¢a. Festival je, nimalo samozatajno, a tako ¢e i ostati, opet
vodio Sinisa Hajduk. Tomislav Pavlic napravio je majice s likom Oskara s ticalima i tekstom “United
Basement”, uvedene su glasacke palice s likom Thomasa Pyzdeka (savjetnik za kvalitetu, Tuscon,
Arizona), kao i nagrada za zivotno djelo koja se dodjeljivala montazeru koji se u protekloj godini
profesionalno i/ili privatno najdublje srozao.

Odabrane vjezbe na Sesnaestici bile su, kao i na prvom izdanju, spojene u jednu rolu, a izmedu
njih su umontirani isje¢ci obrazovne serije Sto je film, autora i voditelia Ante Peterli¢a. | od te su
serije ostali samo restovi restova, no zamuckivanje, nakasljavanje, pogreske, psovke i Sutnje profe-
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sora Peterli¢a prije nego $to pocne izlaganje ili tijekom izlaganja savr$seno su odgovarali ¢itavom

konceptu. Te se godine u publici prvi put sramezljivo pojavilo i nekoliko glumaca, koji su time stekli
nasu krajnje izbirljivu naklonost.

Tredi je festival 1995. godine svecano otvorila profesorica Radojka Tanhofer, simboli¢ki prerezavsi
filmsku traku u presi. Sve su kategorije bile najavljene jingleovima, koje su radili Marina Andree, Stasa
Celan, Hrvoje Matasovi¢, Igor Roksandi¢, Dubravka Turi¢, Tihomir Zarn i mnogi drugi. Uvedena je i
videokategorija, a kao nagrada za zivotno djelo od te je godine dodjeljivana prijelazna zahodska daska.
Tekstove kojima su se predstavljali kandidati pisala je Jelena Paljan, a njezini dobitnici redom su bili: Hrvoje
Matasovié¢ (‘94), Tihomir Zarn (‘95), Vjeran Pavlini¢ (‘96) i Tomislav Pavlic (‘97). Dvorana je bila puna.

Cetvrti festival otvorio je profesor Ante Peterli¢, prac¢en glazbom iz Terminatora. Festival je toliko
narastao da se u projekcijskoj dvorani nije imalo gdje stajati, a kamoli sjediti; bilo je profesora i stude-
nata s drugih odsjeka, rodbine, prijatelja, slucajnih prolaznika, kao i pripadnika opskurne kategorije

“poznatih”. Vrhunac festivala bio je najavni spot nagrade za zivotno djelo: filmski isje¢ci montirani na
pjesmu Zbog tebe sam to sto jesam (Hrvoje Matasovi¢, Tomislav Pavlic, lgor Roksandi¢). Bila je to
veliCanstvena posveta montazi koja je dala naslutiti da se Citava pri¢a polako blizi kraju.

Peti i posljednji festival odrzan je 1997., dvorana je bila toliko puna da je postalo jasno da festival

vise nema kamo rasti. Ovaj put je, kao najava nagrade za zivotno djelo, prikazan glazbeni spot s
isjeccima filmova na pjesmu Pamtim samo sretne dane (Hrvoje Matasovi¢, Tomislav Pavlic), srcedra-
pateljni oprostaj od Dana Malog mrava, studija montaze i nezaboravnih podrumskih seansi. Bilo je i
krajnje vrijeme; vecina majki i o¢eva utemeljitelja te revije tad su ve¢ imali respektabilan apsolventski
staz. Osim toga, neke su mlade generacije pocele kuhati neku novu frku.”°®

Na kraju: teSko da bi spomenuti splet okolnosti urodio tako zabavnim studiranjem, da sve te
godine nismo uzivali posebnu milost domara i Cistacica. Njima smo se oduzili tako $to smo nakon
svakog festivala tako temeljito pospremili podrum, da su nas idu¢i dan redovito docekivali hvalo-
spjevima. Ma kako nam to bilo tesko priznati, bila je to ujedno i potvrda da je profesorica Tanhofer
ipak bila u pravu: bez obzira na sve to cvréanje, odugovlacenje, padanje godina i sprdanje, duboko
u dusi bili smo mali mravi.

Jelena Paljan

198 Asocira se na FRKU, festival studentskih filmova koji je pokrenut nakon Dana Malog mrava. Usp. zavrsnu
biljesku 91. uz tekst “Studij montaze na Akademiji dramske umjetnosti — povijesni pregled” u ovoj publikaciji.
(op. ur.)
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NASTAVNICI
ODSJEKA
MONTAZE
(1969—2019)

NAPOMENA: Popis nastavnika Odsjeka montaze ¢ine
nastavnici glavnih umjetnickinh i stru¢nih predmeta. Imena
nastavnika poredana su kronoloski s obzirom na njihov
pocetak rada na ADU: od prvih nastavnika iz godine
utemeljenja Studija montaze, do nedavno angaziranih.
lako je ih je vecina pocela predavati kao vanjski surad-
nici, neki su postali stalno zaposlenim nastavnicima pa
su tako i navedeni. Podaci o godini njihova zaposlenja
na Odsjeku montaze utvrdivani su prema Nacionalima,
Redovima predavanja ili izvjes¢ima stru¢nih sluzbi ADU.
Druga navedena godina je posliednja godina njihova rada
na ADU, kako je navedena u nastavnom planu.

Radojka Tanhofer, nastavnica - Montaza |, Il, lll,
IV1°°, MontaZa za redatelje (1969-2003)

Branko Belan, nastavnik — Teorija montaze, Knjiga
snimanja (1969-1979)

Albert Pregernik, vanjski suradnik — Elektrotehnika
filma (1969-1977)

Tea Brunsmidt, vanjska suradnica — Montaza
zvuka l, I, ll, IV (1971-1990)

Maja Rodica Virag, nastavnica — Osnove montaze
™ Montaza l, ll, IV, Osnove montaZe na racunalu,
Worshop Avid, Montaza dokumentarnog filma,
Montaza igranog filma, Od filmskog eseja do
videoeseja (od 1977. do danas)

Hrvoje Turkovié, nastavnik (¢lan Odsjeka montaze

do 1994., nakon ¢ega ga prebacuju na “Teorijsku
katedru”) — Teorija montaze, Masovne komuni-
kacije, Sociologija kulture, Tipovi filmskog izlaganja,
Analiza filma, Nenarativne strukture u narativnom
filmu, Tipovi filmskog izlaganja u dokumentarnom
filmu, Struktura filmske percepcije (1977-2009; od
2009. vanjski suradnik)

Miljenko Dérr, vanjski suradnik — Tonsko obliko-
vanje (1977-1986)

Ingeborg Flilepp, nastavnica — Montaza |, I, Ill,
Elektronicka montaza I, ll, Il ™ (1978-1993)

Ivanka Forenbacher, vanjska suradnica - Filmski
i TV kontinuitet (1979-1990)

Mladen Cesarec, vanjski suradnik — Videomiks
(1979-1982)

Martin Tomié, nastavnik — Montaza I, Il, Ill, IV,
Dramaturski praktikum igranog filma, Montaza
igranog filma (1984-2018)

Dubravka Premar, vanjska suradnica — Montaza
zvuka |, ll, ll (1985-1993)

109 Rimski broj uz naziv glavnoga umijetnickog predmeta Montaza oznacava, u vedini slu¢ajeva, godinu studija izvodenja.
0 Rimski broj uz naziv glavnoga umjetni¢ckog predmeta Montaza zvuka oznacava prvu godinu izvodenja predmeta:
npr. Montaza zvuka | se do 1999. izvodila na drugoj godini studija, a Montaza zvuka Il na tre¢oj; od ak. god. 1999/2000.
Montaza zvuka | izvodi se od prve godine studija. Od ak. god. 2006/07. glavni umijetnicki i stru¢ni predmeti postaju
jednosemestralni, s dodatnim oznakama a (zimski) i b (lietni) semestar.

™Osnove montaze, predmet se izvodi za studente fimske i TV rezije, snimanja i produkcije.

"2Rimski broj | ozna¢ava prvu godinu izvodenja predmeta.

Suzana Perié, vanjska suradnica — Montaza glazbe
(0d 1987. do danas)

Goranka Trgovec Greif (Greif-Soro), vanjska
suradnica — Filmski i TV kontinuitet |, ll, il (1991-1998)

Tvrtko Grgi¢, nastavnik — Elektronicka montaza
I, 1, 111 (1992-2004)

Maja Vrvilo, nastavnica - Montaza zvuka |, Il, lll
(1993-1996)

Sandra Botica Bresan, nastavnica - Osnove
montaze, Osnove filmske tehnologije, Montaza |,
Il Ill, Dramaturski praktikum igranog filma, Montaza
igranog filma (od 1994. do danas)

Bernarda Fruk, nastavnica - Montaza zvuka |,
I, lll, IV, Dramaturgija zvuka; nositeljica kolegija:
Uvod u zavrsnu obradu zvuka, Obrada dijjaloga
na racunalu, Snimanje zvuka, Snimanje | obrada
zvucnih efekata, Dokumentarno i zvuk (od 1995.
do danas)

Marina Barac, vanjska suradnica — Filmski i TV
kontinuitet I, Il, lll (od 1998. do danas)
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Miran Miosi¢, nastavnik — Osnove montaze, Osnove
filmske tehnologije u postprodukciji Montaza I, ll,
Il (od 2001. do danas)

Vesna Biljan Pusi¢, nastavnica - MontaZa zvuka
I, I, Zvuk u animiranom filmu; nositeljica kolegija:
Osnove obrade zvuka na racunalu, Umijece izraZza-
vanja zvukom, (od 2001. do danas)

Mato lliji¢, nastavnik - Workshop Avid, Osnove
filmske tehnologije u postprodukcijii, Montaza I, Il
(od 2001. do danas)

Jasenka Knezoci (Greti¢), vanjska suradnica - TV
kontinuitet |, Il, Workshop TV kontinuitet, Praktican
rad u TV studiju, Direktni prijenos (2001-2017)

Tihoni Bréié, nastavnik — Graficko oblikovanje
na videu / Osnove grafickog oblikovanja, Video
oblikovanje |, Il, Mijesana i virtualna stvarnost (od
2003. do danas)

Davor Svaié, nastavnik — Osnove videotehnologije
u postprodukciji, MontaZza namjenskih formi (od
2005. do danas)

Jelena Modrié, nastavnica — Montaza zvuka |, I,
Ill, Osnove obrade zvuka na racunalu, Gluma pred
kamerom ™ (od 2006. do danas)

Ranko Paukovié, vanjski suradnik — Postprodukcija
zvuka / Oblikovanje zvuka, Uvod u postprodukciju
zvuka (od 2006. do danas)

Emil Tomljenovié, vanjski suradnik — Audio uredaji
i sustavi, Osnove obrade zvuka na racunalu
(2006-2013)

Ruben Albahari, vanjski suradnik — Produkcija
zvuka, Obrada dijaloga na racunalu (2006- 2012)

" Gluma pred kamerom - predmet se izvodi za studente filmske i TV rezije te glume.
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Vladimir Gojun, nastavnik — Osnove montaze,
Osnove filmske tehnologife u postprodukcij, MontaZa
I, I, Il (od 2007. do danas)

Mladen Skalec, vanjski suradnik — Snimanje glazbe
(2008-2013)

Bojan Ivancevié, vanjski suradnik — Psihoakustika,
Primijenjena elektroakustika (od 2008. do danas)

Niks$a Bratos, vanjski suradnik — Glazbeni instrumenti,
Snimanje glazbe (od 2008. do danas)

Lana Gospodneti¢ (Deban), vanjska suradnica —
Umijece izraZavanja zvukom (2008-2011)

Pavlica Bajsié, vanjska suradnica - Umijjece izraza-
vanja zvukom, Dokumentarno i zvuk (2008-2013)

Ivan Zeli¢, vanjski suradnik - Uvod u zavrsnu
obradu zvuka, Zvuk u radio drami, Snimanje zvuka
(od 2009. do danas)

Bojan Kondres, vanjski suradnik — Obrada dijaloga
na racunalu, Zavrsna obrada zvuka, Primijenjena
elektroakustika (od 2012. do danas)

Vladimir Bozi¢, vanjski suradnik — Zvuk u radio
drami, Snimanje zvuka, Snimanje i obrada zvucnih
efekata (2012-2015)

Ina Bijelié, nastavnica — Montaza |, Il, Osnove filmske
tehnologije u postprodukciji (od 2013. do danas)

Willem Mili¢evi¢, vanjski suradnik — Snimanje glazbe,
Zvuk u kazalistu (od 2015. do danas)

Milan €eki¢, vanjski suradnik — Snimanje i obrada
zvucnih efekata (od 2016. do danas)

Borna Buljevi¢, vanjski suradnik - Osnove obrade
zvuka na racunalu (od 2017. do danas)

Tomislav Vujnovié, vanjski suradnik — Uvod u
vizualne efekte, Vizuaini efektil, Il (od 2017. do danas)

Dunja Markicevi¢, vanjska suradnica — TV kontinuitet
(od 2017. do danas)

Priredila: Sandra Botica Bresan
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“Htimeand the ¢l

Nastavnici Odsjeka montaze (s lijeva na des-
no): Mato lliji¢, Vesna Biljan Pusi¢, Ina Bijeli¢,
Jelena Modrié, Davor Svaié, Vladimir Gojun,
Maja Rodica Virag, Martin Tomi¢, Bernarda
Fruk, Sandra Botica Bresan, Tihoni Br¢i¢
(2019. snimio student snimanja lvan Buvinic)
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UPISANI
STUDENTI
STUDIJA
MONTAZE
(1969—2019)

Ak. god. 1969/70.
Dimitar Grbevski
Drago Hendrih
Jasna Fulgosi-Zivkovi¢
Ljubica Mikuljan (Herceg)
Marinko Bilanovi¢
Olga Marinkovi¢, rod. Bogdan
Sonja Rajakovi¢
Tihomir Odi¢
Vesna Mort
Zdenka Novotny
Zlatko Pusi¢

Ak. god. 1969/70. - izvanredni studij
Ana Bogdanovi¢ — Popovi¢
Ivanka Baresi¢
Marija Krpan (Hrzi¢)
Mira Buri¢

Ak. god. 1970/71.
Ingeborg Kurelec (Smajser)
Jasenka Petricec
Maja Rodica
Martin Tomic
Miroslava Gazi¢
Tatjana Dubokovi¢
BoZana Gerova
Zoran Pavlovi¢

Ak. god. 1971/72.
Boris Erdelji
Damir German
Evelina Matesi¢
Josip Cargonja
Ozana Velji¢ Vukcevic
Pavao Kovac
Velimir Sipo$

Ak. god. 1971/72. - izvanredni studij
Dusanka Dimi¢
Snjezana Pozar

Ak. god. 1972/73. - nije bilo upisa

Ak. god. 1973/74.
Ingeborg Fllepp
Miroslav Mikuljan
Srecko Jurdana

Ak. god. 1973/74. - izvanredni studij
Jasna Simaga
Smiljka Medi¢
Senija Tici¢

Ak. god. 1974/75.
Aleksandra Birger
Bozidar Krajaci¢
Vesna Kovaci¢
Vesna Kreber
Vesna Lazeta
Vesna Oci¢

Ak. god. 1975/76.
Bernardica Sekelec
Bouhroum Holine
Davor Dirli¢
Dubravka Cebulc
Tea Sulina
Vesna Stefi¢
Zvonimir Skracic

Ak. god. 1975/76. - izvanredni studij
Evelina Matesi¢
Mirjana Viki¢
Mladen Cesarec
Sadeta Muhovi¢
Vejsil Kadi¢

Ak.god. 1976/77.
Milovan Dovnikovi¢
Mirko Kremenic
Robert Lisjak
Zelimir Nikola Bator
Zoltan Wagner

Ak. god. 1976/77. - izvanredni studij
Dragoljub Vojvodi¢
Ali Omar Taher
Margit Nemet (rod. Horvat)
Ivica Drni¢

Ak. god. 1977/78.
Bardhyl Bekteshi
Davor Javorsek
Goranka Trgovec Greif
Mirna Supek
Shenida Billali
Zorana Balti¢

Ak. god. 1978/79.
Agron Vula
Dubravka Premar
Irena Séuri¢
Samir Haddad
Sanda Zubak

Ak. god. 1979/80.
Tvrtko Grgi¢
Ranko Paukovi¢
Carmen Randi¢ Cizmek
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Ak. god. 1980/81.
Bozana Barbari¢
Zeliko Bobanovi¢
Predrag Figenwald
Dubravko Gluhini¢
Davorka Starcevi¢
Zdravko ViSnjak

Ak. god. 1981/82.
Dorotea Crni¢
Vladimir Kles¢i¢
Sanja Ljubi¢
Ida Tomi¢

Ak. god. 1982/83.
Sandra Botica
Bernarda Fruk
Stanko Kostanjevec
Damir Lovrenci¢
Visnja Zori¢

Ak. god. 1983/84.
Maja Bozani¢ Buceli¢
Sinisa Bulaji¢
Reni Maleva
Sanda Petrici¢

Ak. god. 1984/85.
Sinisa Bulaji¢
Gordana Brzovi¢
Olivera Dubroja
Miran Miosi¢
lgor Saracevi¢
Marina Simunovi¢

Ak. god. 1985/86.
Krasimir Gancev
Natasa Burokovi¢
Vladimir Lojen
Alenka Paravan Koni¢
Slaven Zecevi¢

95



96 © STUDIJ MONTAZE 1969. - 2019.

Ak. god. 1986/87.
Marija Skifi¢
Viktor Bulat
Vesna Nikolovska
Irena Ferencak

Ak. god. 1987/88.
Maja Vrvilo
Dubravko Slunjski
Igor Roksandi¢
Beatrice Sisul
Zoran Mini¢

Ak. god. 1988/89.
Sinisa Hajduk
Sasa Joki¢
Sasa Radmilov
Vesna Fijacko

Ak. god. 1989/90.
Jelena Paljan
Sven Pavlini¢
Nikola Dragovi¢
Ivona Martinko

Ak. god. 1990/91.
Tihomir Zarn
Hrvoje Matasovi¢
Zoran Svigir

Ak. god. 1991/92.
Vjeran Pavlini¢
lgor Grcko
Igor Tomljanovi¢
lvan Roca
Stasa Celan
Dubravka Turi¢

Ak. god. 1992/93.
Tomislav Pavlic
Sergej lvasovi¢
Nina Koleti¢
Uja Irgoli¢
Antonija Mami¢
Marina Andree

Ak. god. 1993/94.
Anita Jurkovi¢
Vesna Biljan
Silvije Magdi¢
Mladen Magdaleni¢

Ak. god. 1994/95.
Ivana Fumi¢
Slaven Jekauc
Dana Budisavljevi¢
Zarko Kora¢
Davor Kanjir

Ak. god. 1995/96.
Maja Vuki¢
Goran Guberovi¢
Bruno Ankovi¢
Veliko Segari¢
Maja Jurekovic

Ak. god. 1996/97.
Mato lliji¢
Danijel Mahovi¢
Davor Svaic¢
Davorin Tomsi¢
Tomislav Cegir

Ak. god. 1997/98.
Bianka Flis
Ana Stulina
Masa Skalec
Ivan Rajkovi¢
Marin Jurani¢

Ak. god.

Ak. god.

Ak. god.

Ak. god.

Ak. god.

Ak. god.

1998/99.
Kristina Krepela
Aleksandra Miti¢
Ivor Ivezi¢

Mirko Dui¢
Vanja Siru¢ek

1999/2000.
Nina Velni¢
Roman Cernjak
Filip Karabelj
Marina Vojkovi¢
Vladimir Gojun

2000/01.

Ana Marija Sremec Prelac
Sanjin Stani¢

Mihael Kosec

Roman Wagner

Ivan Sikavica

2001/02.

Ema Cari¢
Marko Ferkovi¢
lvana Rogi¢
Jelena Modri¢
Ante Stori¢

2002/03.
Srecko Jurkovi¢
Mislav Mureti¢
lvan Zivalj

Jelena Drobnjak
Tomislav Kraljevi¢

2003/04.

Iva Blaskovi¢
Antun Balog
Antonija Kren
Igor Sehi¢
Anja Novkovi¢
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Ak. god.

Ak. god.

Ak. god.

Ak. god.

2004/05.
Hrvoslava Brkusi¢
Petar Petrovski
Matija Iv€e

Frano Homen
Miro Manojlovi¢

2005/06.

preddiplomski BA studij
Zorana Raji¢

Ivan Mihoci

Ina Kovacec

Vedran Stefan

Maida Srabovi¢

2006/07.

preddiplomski BA studij
Stjepan Luci¢

Sandra Jelovac

Borna Buljevi¢

Daniel Peji¢

Martin Semencic

2007/08.

preddiplomski BA studij
Karla Carevi¢

Lea Mileta

Barbara Lach

Dora Bodako$

Iva Mrki¢

Sandra Bastasic
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Ak. god. 2008/09.

preddiplomski BA studij
Jan Klemsche

Sara Gregori¢

Bojan Peri¢

Karlo Gorup

Andrej Smoljan

diplomski MA studij -
Usmjerenje: montaza

Goran Cace

Ina Kovacec

Silvio Mirosnic¢enko

Maida Srabovi¢

diplomski MA studij -
Usmjerenje: oblikovanje zvuka
lvan Mihoci

Vedran Stefan

Ak. god. 2009/10.

preddiplomski BA studij
Monika Drahotuski

Denis Golenja

Srdan Popovic

Iva Ivan

Nina Rac

diplomski MA studij -
Usmjerenje: montaza
Martin Semenci¢

diplomski MA studij -
Usmjerenje: oblikovanje zvuka
Borna Buljevi¢

Daniel Peji¢

Ak. god.

Ak. god.

2010/11.

preddiplomski BA studij
Lovre Runji¢

Judita Gamulin

Tihomir Vrbanec

Franko Dujmi¢

Tomislav Stojanovic¢

diplomski MA studij -
Usmjerenje: montaza
Sandra Bastasi¢
Barbara Lach

Lea Mileta

Iva Mrki¢

diplomski MA studij -
Usmjerenje: oblikovanje zvuka
Stjepan Luci¢

Ivan Zeli¢

2011/12.

preddiplomski BA studij
Karla Folnovi¢

Bojan Ocvirek Mijatovi¢
Iva Gavrilovi¢

lvan Maras

Luka Gamulin

diplomski MA studij -
Usmjerenje: montaza
Sara Greguri¢

Bojan Peri¢

diplomski MA studij -
Usmjerenje: oblikovanje zvuka
Dora Bodako$

ViSeslav Labo$

Ak. god.

Ak. god.

2012/13.

preddiplomski BA studij
Dunja Sikiri¢

Doris Dodig

Martin Bajsi¢

Oleg Skorin

Danijel Brlas

diplomski MA studij -
Usmjerenje: montaza
Monika Drahotuski
Karlo Gorup

diplomski MA studij -
Usmijerenje: oblikovanje zvuka
Denis Golenja

Iva Ivan

Andrej Smoljan

Srdan Popovié¢

2013/14.

preddiplomski BA studij
Ivor Sonje

Nina Ugrinovi¢

Marta Broz

Lana Horvati¢

Emma Teur

diplomski MA studij -
Usmjerenje: montaza
Jan Klemsche

Zorana Raji¢

Urska Vlahusi¢

diplomski MA studij -
Usmjerenje: oblikovanje zvuka
Alena Murar

Tomislav Stojanovi¢

Tihomir Vrbanec
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Ak. god.

Ak. god.

2014/15.

preddiplomski BA studij
Sandrino Pozezanac
Dario Dominik Bagari¢
Ivana Percinli¢

Helena Kanini Kiiru
Valent Balun

diplomski MA studij -
Usmjerenje: montaza
Iva Gavrilovi¢

lvan Maras

diplomski MA studij -
Usmjerenje: oblikovanje zvuka
Luka Gamulin

Kristina Prgomet

2015/16.

preddiplomski BA studij
Elena Radosevi¢

Nina Dzidi¢ Uzelac
Marko Kilaji¢

Luka Toki¢

Dino Ljuban

diplomski MA studij -
Usmjerenje: montaza

Dunja Sikiri¢

Sandra Jelovac

diplomski MA studij -
Usmijerenje: oblikovanje zvuka
Vid Begi¢

Doris Dodig

Donat Radas
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Ak. god.

Ak. god.

2016/17.

preddiplomski BA studij
Dora Slakoper

Igor Glodi¢

Noa Balen

Fran Blazekovi¢

Maja Predrijevac

diplomski MA studij -
Usmjerenje: montaza
Marta Broz

Oleg Skorin

Ivor Sonje

diplomski MA studij -
Usmijerenje: oblikovanje zvuka
Lana Horvati¢

Nina Ugrinovi¢

Emma Teur

2017/18.

preddiplomski BA studij
Dino Divkovi¢

Karlo Oto Leki¢

Marino Vuleti¢

Adam Miskovi¢

Mateja Klapci¢

diplomski MA studij -
Usmjerenje: montaza
Valent Balun

Bojan Ocvirek Mijatovi¢

diplomski MA studij -
Usmijerenje: oblikovanje zvuka
Viktor Drni¢

Niko Gulam

Filip Zadro

Ak. god.

Ak. god.

2018/19.

preddiplomski BA studij
Toma Sirok

Lucija Strugar

Marta Brege$

Iva Puljar Mati¢

Elena Mikac

diplomski MA studij -
Usmjerenje: montaza
Ivana Percinli¢

Elena Radosevic

Luka Toki¢

diplomski MA studij -
Usmjerenje: oblikovanje zvuka
Nina Dzidi¢ Uzelac

Miroslav Piskuli¢

Helena Kanini Kiiru

2019/20.

preddiplomski BA studij
Ema Veseljak

Nina Karaman

Klara Sovagovi¢

Rudolf Ravbar

Bruno Vargovi¢

diplomski MA studij -
Usmjerenje: montaza
Dora Slakoper

Noa Balen

Fran Blazekovi¢

Igor Glodi¢

diplomski MA studij -
Usmjerenje: oblikovanje zvuka
Marko Kilaji¢

Dino Ljuban

Priredila: Jelena Modrié
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TRI POVIJESNA UZORKA
NASTAVNOGA PLANA
STUDIJA MONTAZE

Nastavni plan za Studij montaze
u akademskim godinama izmedu
1970.i1973.~

1. godina Studija montaze: Anticka knjize-
vnost (Vladimir Vratovi¢); Svjetska knjizevnost
(Vinko Tecilazi¢); Uvod u dramaturgiju (Vladan
Svacov); Povijjest umjetnosti (Jakov Bratanic¢);
Muzicko obrazovanje (Bogdan Gagic); Engleski
jezik (Nada Soljan); Teorija filma (Ante Peterli¢);
Estetika filma (Ante Peterli¢); Teorija montaze
(Branko Belan); MontaZa (RadojkaTanhofer);
Elektrotehnika filma (Albert Pregernik); Analiza
likovnog djela (Radovan Ivancevic); Osnove
narodne obrane (Nebojsa Peji¢)

2. godina Studija montaze: Svjetska knjizevnost
(Vinko Tecilazi¢); Povijest filma (Ante Peterli¢);
Muzi¢cko obrazovanje (Bogdan Gagic¢); Engle-
ski jezik (Nada Soljan); Dramaturgija (Vladan
Svacov); Povijest umjetnosti (Jakov Bratanic¢);
Teorija montaZe (Branko Belan); Analiza filma
(Ante Peterli¢); Knjiga snimanja (Branko Belan);
Montaza | (Radojka Tanhofer); Montaza Il
(montaza zvuka; Tea Brundmidt); Montaza il
(Branko Belan); Osnove narodne obrane (? Peji¢)

3. godina Studija montaze"s: Semiologija
(Branko Belan); MontaZa (montaza zvuka; Tea
Brundmidt); MontaZa (snimanje vjezbe; Branko
Belan); Montaza IV (Branko Belan); Masovne
komunikacije (Mijo Mirkovi¢); Organizacija filmske
proizvodnje (Sulejman Kapic¢); Montaza (Radojka
Tanhofer)

Nastavni plan za Studij montaze u
akademskim godinama izmedu kraja
1970-ih i pocéetka 1980-ih™

1. godina Studija montaze: MontaZza | (Ingeborg
Fullep); Filmska rezijja | (Dusan Vukoti¢); Teorija
filma (Ante Peterli¢); Elementi glazbe | (Bogdan
Gagi¢); Osnove snimateljske tehnike (Enes
Midzi¢); Povijest umjetnosti (Jakov Bratanic);
Knjizevnost | (Vlatko Pavleti¢); Teorija i praksa
samoupravnog socijalizma (lvo Vukovic¢); Osnove
opcenarodne obrane (Mladen Barisi¢). Neki
predmeti osim predavanja imaju i viezbe (Filmska
rezija |; Povijest umjetnosti), a Montaza | uz to
jo§ipraktican rad, tj. montiranje rezijskih vjezbi
studenata filmske reZije.

2. godina Studija montaze: MontaZa Il (Radojka
Tanhofer); Teorija montaze | (Hrvoje Turkovi¢);
MontaZa zvuka (Tea Brunsmidt); Povijest filma
(Ante Peterli¢); Estetika filma (Ante Peterlic);
Povijest umjetnosti (Jakov Bratanic¢); Knjizevnost
I (Vlatko Pavleti¢); Elementi glazbe Il (Bogdan
Gagi¢); Filmsko snimanje (Nikola Tanhofer);
Praktikum televizije (Nenad Puhovski); Osnove
opce pedagogije (Dunja Tot); Engleski jezik
(Marijan Krmpoti¢); Osnove opcenarodne obrane
(Mladen Barisic¢).

3. godina Studija montaze: Montaza lll (Maja
Rodica Virag); Montaza zvuka Il (Tea Brunsmidt);
Tonsko oblikovanje | (Milienko Dorr); Filmski i
TV kontinuitet (Ivanka Forenbacher); Teorija

"4 Ovo je prijepis predmeta iz indeksa Maje Rodice (poslije Rodica Virag) koja je upisala Studij montaze druge godine
postojanja toga studija, a zahvatilo ju je produlienje studija na tri akademske godine. Kako se vecina predmeta odrza-
vala dvosemestralno (za razliku od Bolonjskoga studija u kojem se pretezito slusaju predavanja po jedan semestar),
studenti su upisivali isti kolegij u zimskom i u lietnom semestru, dakle slusali su isti kolegij cijele akademske godine.

"5Kad je druga generacija studenata montaze, medu kojima je bila i Maja Rodica (poslije Rodica Virag), bila pred zavrs-
etkom druge godine studija, uvedena je tre¢a godina studija montaze koju su oni morali dalje upisati, dok je prva gene-
racija studenta montaze mogla birati hoce li upisati i tre¢u godinu studija ili ne. Dakle, trogodisnji studij uveden je 1972.

montaZze Il (Hrvoje Turkovi€); Estetika filma (Ante
Peterli¢); Vizualna kultura | (Radovan Ivancevic);
TV reZjja | (Nenad Puhovski); Praktikum televizije
(Nenad Puhovski); Filmsko snimanje lll (Nikola
Tanhofer); Dramaturgijski praktikum (Zora
Dirnbach); Psihologija (Dunja Tot).

4. godina Studija montaze: MontaZa IV (Rado-
jka Tanhofer); Montaza zvuka lll (Tea Brunsmidt);
Filmski i TV kontinuitet (lvanka Forenbacher);
Teorija montaze lll (Hrvoje Turkovi¢); Muzika
na filmu (Bogdan Gagi¢); Vizualna kultura Il
(Radovan lvancevi¢); Dramaturgija | (Vladan
Svacov); TV rezjja Il (Branko Ivanda); Tehnika
laboratorija i kolora (Vjekoslav Smetko).

Nastavni plan za Studij montaze u
akademskoj godini 2019/20."

Prijediplomski studij montaze (BA):

1. semestar (1. godina): Montaza IA (Mato
liji¢),Osnove filmske tehnologije u postprodukciji
(radionica) (Mato lliji¢), Teorija montaZe ( Hrvoje
Turkovi¢, Krunoslav Luci¢), Teorija filma (Nikica
Gili¢), Analiza filma (Hrvoje Turkovi¢), Uvod u
glazbenu umjetnost (Ksenija Zec), Praktikum
filma i tv A (Robert Orhel), Tjelesna i zdrav-
stvena kultura

2. semestar (1. godina): Montaza IB (Mato
[liji¢), MontaZa zvuka | (Vesna Biljan Pusi¢),
Tehnologija digitalne produkcije (Davor Svaic),
Filmski kontinuitet | (Marina Barac), Televizijski
kontinuitet (Dunja Markicevi¢), Teorija montaze
(Hrvoje Turkovi¢, Krunoslav Luci¢), Teorija filma
(Nikica Gili¢), Psihologija filma (Hrvoje Turkovig,
Marko Rojni¢),Uvod u glazbenu umjetnost (Ksenija
Zec), Tjelesna i zdravstvena kultura, Osnove
obrade zvuka na racunalu (Jelena Modri¢,
Borna Buljevi¢)

STUDIJ MONTAZE 1969. - 2019. © 103

3. semestar (2. godina): Montaza lIA (Vladimir
Gojun, Ina Bijeli¢), Montaza zvuka IIA (Bernarda
Fruk), Filmski kontinuitet Il — praktican rad
(Marina Barac), Povijest filma (Bruno Kragic),
Estetika filma (Bruno Kragi¢), Opca dramaturgija
(Agata Juniku), Tjelesna i zdravstvena kultura,
Obrade dijaloga na racunalu (Bernarda Fruk,
Bojan Kondres)

4. semestar (2. godina): Montaza IIB (Vladimir
Gojun, Ina Bijeli¢), MontaZa zvuka IIB (Vesna
Biljan Pusi¢), Filmski kontinuitet Il - praktican
rad (Marina Barac), Povijest filma (Bruno Kragic¢),
Estetika filma (Bruno Kragi¢), Opéa dramaturgija
(Agata Juniku), Tipovi izlaganja u dokumentar-
nom filmu (Hana Jusi¢, Mario Kozina); Tjelesna
i zdravstvena kultura, Uvod u zavrsnu obradu
zvuka (Ranko Paukovi¢)

5. semestar (3. godina): Montaza lllA (Vladimir
Gojun), Montaza zvuka IlIA (Jelena Modri¢),
Osnove grafickog oblikovanja (Tihoni Brci¢),
Nenarativne strukture u narativnom filmu (Hana
Jusi¢, Mario Kozina), Povijest hrvatskog filma
(Sasa Vojkovi¢, Tomislav Saki¢)

6. semestar (3. godina): MontaZa lliB (Vladimir
Gojun), Montaza zvuka IlIA (Jelena Modri¢),
Osnove grafickog oblikovanja (Tihoni Brci¢),
Praktican rad u tv studiju (Mato lliji¢), Povijest
hrvatskog filma (Sasa Vojkovi¢, Tomislav Saki¢)

Diplomski Studij montaze -
Usmjerenje: montaza

1. semestar (1. godina): Montaza dokumen-
tarnog filma A (Maja Rodica Virag), Montaza
namjenskih formi A (Davor Svai¢), Montaza
filma studenata reZije (mentor po izboru), Video-
oblikovanje IA (Tihoni Br¢ic), Film i druge umje-
tnosti (Bruno Kragi¢, Tomislav Saki¢)

6 Prema Izvjestaj o radu Sveucilista u Skolskoj godini 1978/79. (izdano 1980., Zagreb: Sveuciliste u Zagrebu).
"7|spisano prema ISVU, nastavnom programu za preddiplomski (BA) i diplomski (MA) Studij: Montaza (https:./www.
isvu.hr/javno/hr/vul053/nasprog/2019/nasprog.shtml; pristuplieno 29. listopada 2019.)

Studenti svakoga semestra preddiplomskoga i diplomskoga studija biraju izborne predmete sa, za svaki semestar,

zadanim minimumom ESTC bodova.
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2. semestar (1. godina): Montaza dokume-
ntarnog filma B (Maja Rodica Virag), Montaza
namjenskih formi B (Davor Svai¢), Montaza
filma studenata rezije B (mentor po izboru),
Videooblikovanje IB (Tihoni Br&i¢), Dramaturski
praktikum igranog filma (Sandra Botica Bresan)

3. semestar (2. godina): MontaZa igranog
filma (Sandra Botica Bresan), MontaZa zvuka
(Bernarda Fruk), Praktican rad unutar umjetnicke
nastavne produkcije (Vesna Biljan Pusi¢), Film i
druge umjetnosti (Bruno Kragi¢, Tomislav Saki¢)

4. semestar (2. godina): MontaZa diplomskog
filma (mentor po izboru), Izrada pisanog
diplomskog rada (mentor po izboru)

Diplomski Studij montaze -
Usmjerenje: oblikovanje zvuka

1. semestar (1. godina): Zvuk u radio drami
(Vedrana Vrhovnik, lvan Zeli¢), Montaza
namjenskih formi A (Davor Svaic), Oblikovanje
zvuka A (Bernarda Fruk,Vesna Biljan Pusi¢,
Jelena Modri¢), Primijenjena elektroakustika
(Bojan Ivancevi¢), Glazbeni instrumenti (Nik$a
Brato$), Film i druge umjetnosti (Bruno Kragi¢,
Tomislav Saki¢)

2. semestar (1. godina): Dramaturgija zvuka
(Bernarda Fruk), Psihoakustika (Bojan Ivancevic),
MontaZa namjenskih formi B (Davor Svai¢),
Snimanje zvuka - radionica (lvan Zeli¢), Snimanje
glazbe (NikSa Bratos), Montaza glazbe (Suzana
Peri¢), Oblikovanje zvuka B (Bernarda Fruk,Vesna
Biljan Pusi¢, Jelena Modri¢), Zavrsna obrada
zvuka (Bojan Kondres)

3. semestar (2. godina): Zvuk u animiranom
filmu (Vesna Biljan Pusi¢), Snimanje i obrada
zvucnih efekata (Vesna Biljan Pusi¢, Milan
Ceki¢), Postprodukcija zvuka — radionica (Ranko

Paukovi¢), Oblikovanje zvuka C (Bernarda Fruk,
Vesna Biljan Pusi¢, Jelena Modri¢), Obliko-
vanje zvuka u kazalistu (Willem Milicevi¢, Mile
Blazevi¢), Film i druge umjetnosti (Bruno Kragi¢,
Tomislav Saki¢)

4. semestar (2. godina): Obrada zvuka
diplomskog filma (mentor po izboru), Izrada
pisanog diplomskog rada (mentor po izboru)

Izborni predmeti na preddiplomskom i diploms-
kom Studiju montaze:" Povijest filmske glazbe
(Irena Paulus); Glazbe naseg vremena (Ksenija
Zec); Scenska glazba (Ksenija Zec); Estetika filma
Il (Bruno Kragi¢); Analiza filma Il (Hrvoje Turkovi¢,
Mario Kozina); Film, mediji i kulturalne teorije
(Sasa Vojkovi¢); Videoesej (Maja Rodica Virag);
Eksperiment u dugometraznom filmu (Slobodan
Joki¢); Filozofija filma (Marko Rojni¢); Filmska
kritika (Diana Nenadi¢); Filmska naratologija
(Sasa Vojkovic); Psihologija filma (Hrvoje Turkovié,
Marko Rojni¢); Fotografsko i filmsko snimanje
(Enes Midzi¢); Povijest fotografije (Iva Prosoli,
Dunja Neki¢); Stilska povijest fotografije (Silvestar
Kolbas, Mario Kokotovi¢, Branko Linta, Boris
Popovi¢, Mario Sabli¢); Knjizevnost (Slobodan
Prosperov Novak); Svjetska knjizevnost (Slobodan
Prosperov Novak); Povijest umjetnosti (Leonida
Kovac); Video tehnika (Silvestar Kolbas, KreSo
Vlahek); Uvod u vizualne efekte A (Tomislav
Vujanovi¢); Vizualni efekti (Tomislav Vujanovic);
Mijesana i virtualna stvarnost (Tihoni Brci¢);
Multimedijski sustavi (Tihoni Brei¢); Produkcijski
menadZment (Damir Tere$ak); Produkcijske
strategije (Vedran Mihleti¢); Marketing-strategije
filmske distribucije (Silvija Vig); Osobni menadz-
ment i planiranje karijere (Vedran Mihleti¢)

"8 Neki predmeti koji su za neke godine studija i za poneko usmijerenje obvezatni, mogu se pojaviti na drugim
godinama i usmjerenjima kao izborni. Na ovaj popis unijeli smo predmete koji su samo izborni, da se vidi spektar

predmeta koji su, uz obvezatne, raspolozivi studentima.
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METODICKE RAZRADE NASTAVE
NA GLAVNIM UMJETNICKIM
PREDMETIMA STUDIJA MONTAZE
(POCETKOM 1980-ih)

Nacrt metodskih jedinica za glavni
umjetnicki predmet Montaza (ak.
god. 1981/82)

METODSKE JEDINICE NASTAVNOG PROGRAMA™
NA AKADEMIJI ZA KAZALISTE, FILM | TV ZA
ODSJEK FILMSKE | TV MONTAZE SK. GOD.
1981/82.

Na Odsjeku filmske i tv montaze primjenjuje se
sistem seminarskog rada kao i individualnog, na
sve Cetiri godine. Svaki student pojedina¢no duzan
je pokazati svome nastavniku, obi¢no u prisustvu
ostalih studenata iste godine, sve faze rada na
svakoj vjezbi posebno - od sirovog nemontiranog
materijala, do zavrsne faze montiranja slike i zvuka.
Isto tako studenti montaze su obavezni montirati
sve montazne rezijske viezbe studenata Filmske i
tv rezije, kamere i svoje koje rade u okviru Teorije
filmske montaze, kao i sve godisnje fimove iste
godine sa studentima Filmske i tv reZije.

Svrha ovih vjezbi je upoznavanje studenata sa
opsirnim kreativnim i tehni¢ckim moguénostima
filmske montaze. Tu se prakti¢nim iskustvom provje-
ravaju znanja povijesnih i suvremenih stremljenja
i mijena jezika filmske montaze. Ovim vjezbama
rieSavaju se zadaci svih montaznih prototipova
kontinuiteta narativhog igranog i dokumentarnog
filma, dok se tzv. vjezbama na slobodnu temu
pruza studentima mogucénosti isticanja indivi-
dualnog izraza.

MONTAZA |

Glavni umjetnicki predmet
Predavac: Ingeborg Fllepp, asistent
Broj studenata: 5

Vijezbe: 10 sati tjedno

l. semestar:
1. TehniCke vjeZzbe - acetonski spojevi na
slici 35/26 mm kosi spojevi na tonu 17,5/16 mm
Ukupno 5 vjezbi

2. Montazne vjezbe - arhivski materijal
a) Zadana tema - 3 vjezbe ukupno
b) Slobodna tema - slika koja se naknadno
ozvucuje
Ukupno 2 vjezbe

3. Teorija — po knjizi Tehnika filmske montaze
- Marka Babca

4. Rad sa studentima rezije |. god.

a) montaza rezijskih vjezbi (filmova)
— ukupno 2 filma

b) analiza rezijskih vjezbi (filmova) - od
snimljenog filma do zavrs$ne faze

c) analiza kratkometraznih igranih i doku-
mentarnih filmova iz profesionalne
produkcije

5. Praksa nakon zavrsenog semestra (u arhivi
Jadran filma ili TV Zagreb) 15 dana

"9 Posrijedi je prijepis strojopisnog dokumenta, vjerojatno nacrta za interne potrebe Akademije. Autorica je
vjerojatno Radojka Tanhofer, moguce u dogovoru sa svojim asistenticama koje su takoder drzale nastavu

—-Majom Rodicom Virag i Ingeborg Fllepp.

Il. semestar:
1. Tehnicke vjezbe
a) Startanje slike i tona 35/16
— ukupno 6 vjezbi
b) Priprema materijala za nahsinkronizaciju
— ukupno 2 vjezbe

2. Montazne vjezbe - arhivski materijal
a) Zadana tema - kontinuitet
— ukupno 3 vjezbe
b) Slobodna tema - ukupno 1 vjezba

3. Montaza rezijskih filmova (vjezbi)
— ukupno 2 filma

4. Praksa nakon zavrsenog semestra - 15 dana
umontazi negativa u Jadran filmuiili TV Zagreb

MONTAZA Il

Glavni umjetnicki predmet

Predavac: Radojka Tanhofer — izvanredni profesor
Broj studenata: 5

Vijezbe: 6 sati tjedno

l. semestar:
1. Montazne vjezbe - ukupno 5 vjezbi
- 3 vjezbe sa zadanom temom
- 2 viezbe slobodne teme

2. Montazne vjezbe s reziserima iste godine
— ukupno 4 vjezbe

3. Montaza rezijskih vjezbi (filmova)
— ukupno 2 filma

4. Praksa nakon zavr$enog semestra 15 dana
u montazama Jadran filma uz prisustvovanje
sinkronizaciji profesionalnog filma

Il. semestar:
1. Montazne vjezbe - ukupno 5 vjezbi
- 3 vjezbe sa zadanom temom
- 2 vjezbe slobodne teme
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2. Montazne vjezbe za studente reZijje iste
godine - ukupno 4 vjezbe

3. Montaza rezijskih vjezbi (filmova)
— ukupno 2 filma

4. Praksa nakon zavrSenog semestra
- 15 dana u montazama TVZ.

MONTAZA IlI

Glavni umjetnicki predmet

Predavac: Maja Rodica Virag - asistentica
Broj studenata: 4

Vijezbe: 6 sati tjedno

l. semestar:
1. Montazne vjezbe, samostalno montiranje
— ukupno 5

2. Montazne vjezbe montirane za studente
rezije iste godine [rukopisom oznac¢eno kao
‘KRIVO’, bez dodatnih ispravakal

3. Praksa nakon zavrSenog semestra — vodenje
skripta za studentski film studenta rezije
iste godine [rukopisom oznaceno kao
‘KRIVO’, bez dodatnih ispravakal

Il. semestar:
1. Montazne vjezbe - samostalno montiranje
— ukupno 5 vjezbi

2. Montazne vjezbe montirane sa studentima
reZije iste godine [rukopisom oznaceno
kao ‘KRIVO’, bez dodatnih ispravakal

3. Montaza godisnjeg filma studenta rezZije
iste godine (dokumentarni film)

4. Praksa nakon zavr$enog semestra — Videomix
na TVZ [rukopisom oznaceno kao ‘KRIVO?,
bez dodatnih ispravakal
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MONTAZA IV

Glavni umjetnicki predmet

Predavac: Radojka Tanhofer — izvanredni profesor
Broj studenata: 5

Vijezbe: 6 sati tjedno

l. semestar:
1. Montazne vjezbe, samostalno montiranje
— ukupno 5 vjezbi

Il. semestar:
1. Montazne vjezbe, samostalno montiranje
— ukupno 5 vjezbi

2. Montaza godi$njeg filma studenta rezije
iste godine (igrani film)

Nacrt metodskih jedinica za glavni
umjetnicki predmet Montaza zvuka
(ak. god. 1983/84)

MONTAZA ZVUKA 11120

lzvodac: Tea Brundmit

Sludaju studenti montaze lll. godine
Vjezbe 2 sata tjedno.

1. Montaza zvuka (glazbe, zvucnih efekata,
Suma i teksta) snimljenog na perforiranu
vrpcu prema slici, na montaznom stolu.
Rasporedivanje montiranog zvuka na
nekoliko paralelnih ulaza tj. vrpca, koliko je
potrebno da bi snimatelj zvuka mogao
kvalitetno sinkronizirati sveukupni zvuk.
Vadenje fotograma
Montaza slike po ritmu
Izbor muzike i Sumova
Dramaturska uloga zvuka u filmu

S e o

Sinkronizacija vjezbi

Nacrt metodskih jedinica za glavni
umjetnic¢ki predmet Filmski i TV
kontinuitet (ak. god. 1983/84)

PROGRAM KOLEGIJA: FILMSKI | TV KONTINU-
ITET - predavanja i prakti¢ni rad za studente
montaze V. i VI. Semestra.™

¢« UVOD: filmsko i TV snimanje - rad i duznosti
sekretara rezije u pripremi, na snimanju i obradi.
— Suradnici i rad u ekipi.
* PRIPREMNIRADOVI: od projekta i knjige snimanja
do pocetka snimanja.
— Rad na knjizi snimanja:
« razrada i operativni plan
« rad na knjizi snimanja za
potrebe vodenja kontinuiteta
« predminutaza
* POVEZIVANJE KADROVA | SCENA - KONTINU-
ITETI:
— Osnovni kontinuiteti
— Kontinuiteti radnje, pokreta i dijaloga
* Tonsko i nijjemo snimanje
* Pokrivanje scene

* OBRADA: naknadna sinkronizacija i dijalog lista

Gradivo obuhvaca 40 nastavnih sati u 5to su
uklju¢ena predavanja, prakti¢ni rad i posjeti
filmskim ekipama na snimanju. Studenti su do
kraja V. semestra duzni napraviti razradu, izraditi
montazni redoslijed scena i predminutazu za
dio knjige snimanja (10 — 20 scena).

U VI. semestru duzni su voditi skript-biljeSke
na snimanjima studenata rezije Il. ili lll. godine.

Studenti montaze IV. godine vode skript igra-
nog filma studentima rezije IV. godine. Taj rad
se ocjenjuje i priznaje kao ispit.

26.1X.1983.
IVANKA FORENBACHER

120 Prijepis rukopisnoga nacrta koji je sastavila Tea Brundmidt 1983. Pronaden nacrt samo za Montazu zvuka

II, ali ne i za Montazu zvuka I.

21Prijepis strojopisnoga nacrta koji je potpisala Ilvanka Forenbacher 1983.

Nacrt metodskih jedinica za glavni
umjetnicki predmet Teorija montaze
(ak. god. 1983/84)>

Izvedbeni program TEORIJE MONTAZE (1983/84)
Nastavnik: Hrvoje Turkovi¢

Slusaci: filmski i tv montazeri, filmski i televizijski
snimatelji, filmski i televizijski reZiseri

TEORIJA MONTAZE |: PROBLEMI MONTAZNOG

PRELAZA

1. Semestar:

a. Predavanja (2 sata tjedno): Recepcijski temelji

filma - problem identifikacije na montaznom
prelazu, problem orijentacije u prizoru na
montaznom prelazu, problem usredotocenja
i prijenosa paznje na montaznom prelazu,
funkcije raskadriravanja.

b. Vjezbe (1 sat tjedno): Izrada knjige snimanja
za montaznu vjezbu, analiza zadataka u
vjezbi, snimanje vjezbe, konzultacije, analiza
montiranih vjezbi.

Zadatak: Setnja (4. minutna snimliena montazna
vjezba)

2. Semestar:

a. Predavanja (2 sata tjedno): Nastavak razrade
problema postavljenih u prvom semestru.
Problemi kontinuiranog i problemi disko-
tinuiranog montaznog prelaza. Zvuk na filmu:
aspekti, tipovi, pitanja montaze zvuka.

b. Vjezbe (1 sat tjedno): Analiza zadataka
za montaznu vjezbu drugog semestra; izrada
knjige snimanja; snimanje vjezbe; analiza
vjezbi na montaznom stolu.

Zadatak: Potjera (4. minutna montazna
vjezba)
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TEORIJA MONTAZE II: STILSKI IZBORI |

MONTAZNA RJESENJA

1. Semestar:

a. Predavanja (2 sata tjedno):

Pojam stila i stilskog izbora; tipovi stilskog
izbora (disciplinarni stilovi, stilovi razdoblja,
stilske struje, osobni stilovi); hijerarhija
stilskih izbora — pojam stilske formacije. Disci-
plinarni stilovi: igranofilmski, dokumentaris-
ti€ki, obrazovni, propagandni. Status disci-
plinarnih stilova u povijesnom razvoju stil-
skih formacija.

b. Vjezbe (1 sat tjedno):
Analiza zadataka; izrada knjige snimanja;
snimanje; analiza vjezbi na montaznom stolu.

Zadatak: montazna analiza dramati¢ne situacije
(4. minutna montazna vjezba)

2. Semestar:
a. Predavanja (2 sata tjedno):
Stilska razdoblja i stilske formacije u njima:
rano-nijemi film; kasno-nijemi film; klasi¢ni
zvucni fabulativni film; autorski film; suvre-
meni stilski pluralizam. Stilske struje — pregled.
Pitanje osobnog stila i stilskog razdoblja,
odnos prema osobnom stilu — primjeri.

b. Vjezbe (1 sat tjedno):
Analiza zadataka; izrada knjige snimanja;
snimanije vjezbe; analiza viezbe na montaznom
stolu.

Zadatak: Vjezba po osobnom izboru studenta,
stilski izrazita (5 minuta).

22 |3ko je Teorija montaze bila previadavajuce teorijski, predavacki kolegij, imala je i prakticarski dio: snimanje
montaznih vjezbi, te je od utemeljenja studija do 1980. bila sastavnim dijelom godisnjega ispita iz glavnoga um-
jetnickog predmeta, a nastavnik je pripadao Odsjeku montaze. U sklopu Cetverogodisnjega Studija montaze,
Teorija montaze predavala se na ll, lll. i IV. godini. Ovaj je nacrt napisan 1983., a prepisan je sa strojopisnoga
rukopisa. Usp. suvremenu razradu predavanja iz jednogodisnjega kolegija Teorije montaze na nastavnikovoj
stranici: https:/www.adu.unizg.hr/djelatnik/hrvoje-turkovi-redoviti-profesor/.
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TEORIJA MONTAZE lll: FILMSKA RETORIKA |

MONTAZA

1. Semestar:

a. Predavanja (2 sata tjedno):

Pojam i problemi retorike; Retorika i stilske
figure; Pojam namjenskog filma i veza s
retorikom; Stilske figure. Tipovi i njihova
filmska konstrukcija; Retori¢ke strategije
obrazovnog filma (pojam obrazovnog filma,
ciljevi strategija kojima se ostvaruju obra-
zovni cilievi)

b. Vjezbe (1 sat tjedno): Analiza zadataka;
izrada knjige snimanja; snimanje vjezbe;
analiza vjezbe na montaznom stolu.

Zadatak: Obrazovni film (filmska tema; 5
minuta)

2. Semestar:
a. Predavanja (2 sata tjedno):
Retori¢ke strategije propagandnog filma;
pojam propagandnog filma; tipovi propa
gandnog filma prema cilievima propagande;
psihologija propagiranja; Retori¢ke strategije
filmskog propagiranja.

b. Predavanja (1 sat tjedno):
Analiza zadataka; izrada knjige snimanja;
snimanje vjezbe; analiza viezbe na montaznom
stolu.

Zadatak:Tri propagandna filma (dva spota i
jedan naruceni, ukupno trajanje 4
minute).

Samo za studente montaze: Izrada pisanoga
semestralnog rada (analiza filmova, tema po
izboru studenata, a uz konzultaciju s profesorom)
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KNJIGE VEZANE
UZ STUDUJ
MONTAZE

Predavanja na filmskom odsjeku Akademije
dramske umjetnosti, odnosno na Studiju montaze,
potaknula su profesore da napisu bilo udzbenike
bilo odgovaraju¢a teorijske knjige, rasprave te
leksikografske priloge, sto ¢e izravno pomodi
samoj nastavi, ali biti i pridonijeti opéem razumije-
vanju filma. Neke od tih knjiga izdala je Akademija
dramske umjetnosti, druge su izdane kod razli¢itih
izdavaca. Tijekom vremena poneki obavezni
pismeni studentski radovi davali su vrijedne
studijske priloge razumijevanju montazerskoga
posla, pa su objelodanjeni. Prilican broj stude-
nata montaze bavilo se jos i tijekom studija, a
osobito nakon studija, pisanjem o filmu. Tako
je studij montaze na ADU potaknuo i vrijedno
udzbeni¢ko i proucavateljsko krilo domace
filmske misli.

Ovdje donosimo komentirani pregled knjiznih
izdanja planiranih i za Studij montaze, kronoloski
poredanih po godini publiciranja.

Teorijske knjige relevantne za Studij
montaze

Peterli¢, Ante.1977. (1982., 2000., 2018). Osnove
teorije filma. Zagreb: Filmoteka 16/SveuciliSna
naklada/Akademija dramske umjetnosti
Peterli¢, predavacki prisutan od pocetka usta-
novljavanja filmskih studija na ondasnjoj Akademiji
dramskih umjetnosti, suuobliitelj teorijskoga dijela za
Studijmontaze, do kraja zivota drzao je predavanja
iz Teorije filma na ADU. Kako je istodobno drzao
filmolo$ku katedru na Komparativnoj knjizevnosti
Filozofskog fakulteta, na kojoj je takoder predavao

Teoriju filma, a predavao ju je i na lietnoj Filmskoj
Skoli (organiziranoj za nastavnike koji u sklopu
hrvatskoga jezika imaju i nastavnu jedinicu - film),
napisao je ovu knjigu kao udzbenik za sve ove
obrazovne potrebe, obradivsi, naravno, imontazu,
kao neodvajiv dio opce teorije filma.

Belan, Branko. 1979. Sintaksa i poetika filma.
Zagreb: Filmoteka 16

Prije odlaska u mirovinu, Branko Belan, koji
je u nastavu uveo kolegij Teorije montaze,
napisao je ovaj udzbenik, objedinjujuci spoznaje
uobli¢ene u svojem teorijskom prvijencu Scenarij
Sto i kako (Zagreb 1970), kao i spoznaje koje je
artikulirao tijekom svojih predavanja na Akademiji
dramske umjetnosti, ostavivsi ih u naslijede
svojim nastavljacima.

Turkovi¢, Hrvoje. 1994. (2000., 2012). Teorija
filma. Prizor, montaZa, tematizacija. Zagreb:
Meandar/Meandarmedija

Ovo je dopunjena i doradena disertacija, koja se
velikim dijelom temeljila na spoznajama uobli¢en-
ima na predavanjima iz Teorije montaze, koje je
autor drzao na Akademiji dramske umjetnosti,
i raspravama koje je pisao u sklopu priprema
za predavanja.

Turkovié, Hrvoje. 1996. Umijece filma. Esejisticki
uvod u film i filmologiju. Zagreb: Hrvatski filmski
savez

Knjiga sadrzava kratke eseje o razli¢itim aspek-
tima filma, od kojih su nekiizravno o montaznim
specificnostima. Mnogi od tih eseja temelje se
na analitickom iskustvu koje je je autor stekao
na predavanjima iz Teorije montaze, kao i na
prisutnosti na godisnjim ispitima iz glavnoga
umjetnickog predmeta za studente montaze
te na iskustvu vodenja seminara Analiza filma
na Akademiji dramske umjetnosti.

Rodica Virag, Maja. 2012. MontaZerska citanka
dokumentarnog filma. Zagreb: The Patch Book

Udzbenik o montazi dokumentarnoga filma
— obavezna literatura za kolegij I. god. diplom-
skoga studija filmske montaze (MA) — Montaza
dokumentarnog filma.

Strukovne knjige s podrucja montaze

Forenbacher, Ivanka. 1987. Sekretar rezije i
film. Zagreb: Akademija dramske umjetnosti

Kako je uvodenje predavanja iz tzv. skripta,
vodenja racuna o montaznom kontinuitetu, bilo
apsolutna novina, za $to nije postojalo gotovo
nikakve inozemne, a pogotovo tuzemne litera-
ture, autorica, iskusna pomocnica i sekretarica
rezije koja je predavala predmet Filmski i tele-
vizijski kontinuitet, od njegova uvodenja na ADU,
napisala je udzbenik-skriptu kako bi studenti
imali bar neku literaturu za ispit. To je ujedno i
u svjetskim razmjerima jedna od prvih knjiga iz
toga strukovnog podrucja.

Rodica Virag, Maja. 1998. Uvod u filmsku
montazZu. Zagreb: Akademija dramske umjet-
nosti

Nastavnici montaze su od pocetka osnutka
studija kao osnovni udzbenik za montazere
imali knjigu srpskoga redatelja, montazera,
teoreti¢ara montaze i profesora Marka Babca
Kako se montira film (Beograd 1977). Kako bi
studentima osigurala suvremenijii nastavina ADU
prilagodeniji udzbenik, profesorica Rodica Virag
napisala je ovu knjigu, obradivsi cijeli fazni tijek
i sve standardne tehnicke postupke u montazi.
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Rodica Virag, Maja. 1999. Prirucnik za rad na
AVID Media Composeru. Zagreb: Akademija
dramske umjetnosti

Ubrzo nakon §to je u nastavu montaze uvela
poducavanje racunalnoj, digitalnoj montazi,
profesorica Rodica Virag napisala je i ovaj
priru¢nik za studente montaze o radu na tada
najupotrebljavanijem digitalnom programu za
montazu audiovizualnih djela.

Forenbacher, Ivanka, Goranka Greif-Soro.
2017. Profesija: skript. Zagreb: Vedis

Novo izdanje priru¢nika Sekretar rezjje i film, koji
je Goranka Greif-Soro, montazerka, sekretarica
rezie i svojedobna nastavnica na ADU, dopunila
novijim oblicima posla sekretara rezije.

Priredio: Hrvoje Turkovié
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LEGENDE UZ
SLIKE

I. POTPISI POD FOTOGRAFIJE UZ
“POVIJESNI PREGLED”

1. (str. 12-13) Zgrada Akademije dramske umjetnosti danas.
2. (str. 15) Student reze filmsku vrpcu na presi. (Sli¢ica iz
promotivnoga filma Nikole Straseka o Studiju montaze;
ADU, 2004)

3. (str. 17) Studenti zajedno pregledavaju montaznu
vjezbu (Sli¢ica iz promotivnoga filma Nikole Strase-
ka o Studiju montaze; ADU, 2004)

4. (str. 18) Studentica Nina Velni¢ montira studentsku vjez-
bu za montaznim stolom u prostorijama Odsjeka montaze
ADU, 2002. Na slici se vide montazni stol, uljevo dvie gal-
ge na kojima vise vrpce s kojima studentica radi, a gore
kutije s filmskim vrpcama. (Autor fotografije nepoznat)

5. (str.18) Prostorija televizijske rezije uz studio. (Slicica iz
promotivnoga filma Nikole Straseka o Studiju montaze;
ADU, 2004)

6. (str. 20) Tea Brundmidt, profesorica montaze zvuka.
(Autor fotografije nepoznat)

7. (str. 20) Ivanka Forenbacher (profesorica filmskog i
TV kontinuiteta) i Radojka Tanhofer, dobitnice nagrade
“50 godina” Motovun film festivala, 2001. (Presnimka iz
Novoga lista)

8. (str. 22-23) Monitori u prostoriji televizijske rezije: na
najblizem monitoru vidi se prizor namjestanja sceno-
grafije u televizijskom studiju. (Sli¢ica iz promotivhoga
filma Nikole Straseka o Studiju montaze; ADU, 2004)
9. (str. 24) Racunalno montiranje; desno Vladimir Gojun
(Slicica iz promotivnoga filma Nikole Straseka o Studiju
montaze; ADU, 2004)

10. (str. 26) Hodnik podrumskih prostorija montaze u
zgradi ADU. (Slicica iz promotivnoga filma Nikole Strase-
ka o Studiju montaze; ADU, 2004)

11. (str. 44-45) Studentica radi viezbu racunalnom mon-
tazom u novim prostorijama Odsjeka montaze. (Fo-

tografija Vane Katanci¢, studentice Studija fotografie)

Il. POTPISI POD FOTOGRAFIJE UZ
‘NACELA | EVOLUCIJA UMJETNICKIH
PREDMETA STUDIJA MONTAZE’

12. (str. 51) Mato llji¢, tada asistent na Odsjeku mon-
taze, i studentica Nina Velni¢ za racunalom rade na
programu Avid u prostorijama Odsjeka montaze ADU,
2002. (Autor fotografije nepoznat)

lil. POTPISI POD FOTOGRAFIJE UZ ‘OD MON-
TAZE ZVUKA DO OBLIKOVANJA ZVUKA'®

13. (str. 55) Bernarda Fruk kao studentica montaze za
montaznim stolom, 1984. (Iz privatne arhive Visnje Sko-
rin)

14. (str. 56-57) Studentica montaze pri montazi zvuka
(dijaloga). (Fotografija Vane Katanci¢, studentice Studi-
ja fotografije)

IV. POTPISI POD FOTOGRAFIJE INTERVJUA S
RADOJKOM TANHOFER

15. (str. 61) Portret Radojke Tanhofer. (Autor fotografije
nepoznat; snimljeno vjerojatno oko 2008)

16. (str. 66) Mala svecanost ispracaja Radojke Tanhofer
i Zvonimira Berkovi¢a u mirovinu 1997. Na slici, s lijeva na
desno, Marija Rodica Virag, Radojka Tanhofer, Zvonimir
Berkovi¢, Vladan Svacov i Ela Agotié.

V. POTPISI POD FOTOGRAFIJE
- PISMO BRANKA BELANA

17. (str. 71) Branko Belan (Iz arhive Hrvatske kinoteke)
18a. i 18b. (str. 72-73) Faksimil pisma Branka Belana

VI. POTPISI POD FOTOGRAFIJE

- PISMO MARTINA TOMICA

19. (str. 79) Radojka Tahnofer na nastavnom satu sa stu-
dentima, s lijeva na desno, Martinom Tomi¢em, Dami-

rom Germanom i Borisom Erdeljjem, 1973.

VII. POTPISI POD FOTOGRAFIJE
- DANI PONOSA...

20. (str. 81) “Zastitni znak” prve revije Maloga mrava.
(Presnimke s VHS videoizvjestaja “Dobro vece mali
mravi”, 1994).

21. (str. 82) Glasanje publike za nagradu.

22, (str. 83) Dodjela nagrade Hrvoju Matasovic¢u. S lijeva
na desno: Tomislav Pavlic, Hrvoje Matasovi¢, Sinisa Haj-
duk (glavni voditelj revije) i Tihomir Zarn.

23. (str. 83) Studentska publika Malih mrava. Posve u
pozadini, gore lijevo, Maja Rodica Virag i Radojka Tan-
hofer.

24, (str. 84-85) Otvaranje prve FRKE 1999. (s lijeva na
desno: Danijel Ljuboja, Maja Rodica Virag i idejna zacet-
nica FRKE Dana Budisavljevi¢)

STUDIJ MONTAZE 1969. - 2019. © 117

Autorica nenumeriranih slika je Vana Katanci¢, stu-
dentica MA studija fotografije na Odsjeku snimanja
ADU



SUMMARY
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THE STUDY
OF FILM
EDITING

This year (2019), the Film Editing Department
at the Academy of Dramatic Art, University of
Zagreb, is celebrating 50 years (1969-2019) of
the continuous and continuously developing
existence of the film editing study at the Academy.

The film study was established at the Academy
of Theatre Art (founded in 1950, together with
theatre acting and theatre directing studies). At
first, a film directing course was introduced to
students of theatre directing in 1966, but soon,
in 1969, the full-scale film study was established,
which included the studies of film directing (at
first conjoined with theatre directing, separated
from it later on), film editing and cinematography.
The Academy consequently changed its name
into the Academy of Theatre and Film Art (and
later on into the Academy of Dramatic Art /
Akademija dramske umjetnosti/, ADA /ADU/
for short). The film editing and cinematography
study was, at first, a two-year study, but soon (in
1972) the film editing study became a three-year
study. Afterwards, in 1978, when the Academy
became part of the University of Zagreb (with
other art academies - the Academy of Fine
Arts, the Academy of Music), all studies lasted
for four years, including the film editing and
cinematography study.

The study of film editing was initially established
as ‘artistic education’ with the essential task of
developing editing skills and competences and,
most importantly, editing creativity in film-editing
students, and of providing them with a wider
humanistic and social-sciences education, which
was considered necessary for educated editors

(and all film students). That was the inheritance
taken over from the teaching tradition of the
Academy of Theatre Art, however it was inde-
pendently inspired by the belief that creating
a film is a collaborative, basically co-authored
type of art, equally demanding, both creatively
and culturally, for all of its co-producers, with
equal teaching demands as in the education in
the older art forms.

Therefore, for example, editing students had
to enrolin the film studies (‘filmology’) courses
from the very introduction of the film study
(e.g. courses in film theory, theory of editing,
analysis of film, history of film). In addition, they
had to attend classes in music, history of fine
art, dramaturgy, history of antique literature
as well as world literature, with the addition
of psychology classes. Throughout the years,
the number of different topics in film studies
grew (e.g. film style, film and other arts, cultural
studies and film, film music theory and history
etc.). During the 50 years of the existence of
the film department, the lecturing topics have
varied, but the presence of film-studies classes
and humanistic courses has been maintained
throughout the department’s history.

Still, of course, the main teaching focus was
put on practical learning. The practical learning
of editing was assumed to be connected with
editing of films that were shot by students of film
directing. However, this was not an educationally
sufficient option since, at the beginning of film
schooling at the ADA, film-directing students
were shooting mostly one film per year, and
frequently their film takes did not have the quality
and editing options that professional film takes
tended to have. Therefore, in order to solve this
problem, Prof. Radojka Tanhofer, an esteemed
and highly experienced film editor who took the
job of conceiving and executing the practical
side of the study of editing, introduced the

practice of editing exercises based on outtakes
from professional films (from short and long
live-action films, documentaries, promotional fims,
trailers etc.) that were residues after the release
print was finished. Under the obligation of not
showing students’ editing exercises outside the
Academy’s premises, and to be used for educa-
tional purposes only, she was able to negotiate
regular donations of a wide variety of outtakes
from recently made professional films. Editing
students were required to produce 5-6 short
editing exercises per semester, with different
film materials and different editing tasks, from
simple ones at the beginning of their study to
more and more complex and taxing ones as
the schooling progressed (e.g. one of the first
tasks was to construct a short dialogue scene,
where verbal dialogue dictate edits, to the more
creative editing of complex scenes, several
scenes, free associative sequences, educa-
tional pieces, film trailers and, finally, medium
feature-length narratives as their diploma work).
In addition, they had to do regular editing work
on films by students of film directing, each time
with a different directing student, in order to
gain experience in working with a variety of
directors. Students worked individually on their
exercises, but had to present the progress of
their work each week, when their editing solu-
tions were analytically and critically discussed by
their student colleagues and ultimately by the
professor. Therefore, the work was done both
individually and through a collective discussion.
This enabled the students to take over any
aspect of an editing job when entering the
professional sphere. For example, they could
work as main editors, but also do any assistant
editing job there was, or to edit any type of
film completely by themselves (some of them
even became film and television directors). In
addition, it taught them how to be flexible and
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inventive when thinking of editing solutions that
they could offer to film directors. As it proved
to be highly efficient, this teaching method has
been kept to this very day and maintained by
the new generation of teachers that have been
predominantly recruited from the ranks of ADA'’s
graduated students of editing.

From the beginning, the main classes (called
simply MontaZa/Editing) have been supple-
mented by the related classes in sound editing
(Montaza zvuka/Sound Editing), during which
the students discuss their etudes from Editing
classes from the sound editing point of view.
This sound-editing training has also enabled the
editing students to specialize in sound editing,
which has proved to be useful when entering
the professional sphere. When the four-year
study was established, another course was
introduced as well — Film Script (Filmski i TV
kontinuitet). The aim was to qualify editing
students to become continuity clerks as well,
which some of them did after entering the
professional sphere.

Since the film study at the Academy included
training in television-specific formats, the educa-
tion in analogue online video mixing (from 1979)
and in analogue offline magnetic tape editing
(from 1988) was established as well. Later on,
as the transition to the digital cinema and
television technology started in the Croatian
film industry, the education in computer based
digital, nonlinear editing was introduced in 1999.
Eventually, during the 2010s, it became the only
type of editing taught at the Academy, with
only informative lectures on editing film stock
on flatbed editing tables.

The global reform of academic studies, the
so-called Bologna Process, which took place
at all Croatian universities as well, has enabled
certain important innovations in the study of film
editing. The study of editing (as well as other
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studies in film cinematography) was split into
two parts; into a three-year undergraduate study
(BA,; preddiplomski studij) and two-year graduate
study (MA; diplomski studij). The undergraduate
study has more-or-less maintained the previous
curriculum structure of the study of editing,
but the introduction of new graduate studies
has opened up new possibilities for a more
specialized editing education. The graduate
studies were split into two ‘study programmes’
(usmjerenja) - Editing (with the emphasis on
documentary editing, but also live-action film
editing), and Sound Design (Oblikovanje zvuka),
which gives students access to the knowledge
of all the possibilities and aspects of computer
based digital sound processing. With these new
directions of teaching new experts became
involved in the teaching process as well.

The efficacy of the editing study at the Aca-
demy could be witnessed almost from the very
beginning of the existence of the study. As soon
as students acquired satisfactory skills, Radojka
Tanhofer, who personally knew all the professional
editors and film and TV directors in the small
Croatian cinema industry milieu, recommended her
students first as assistant editors and eventually
as main editors. These students started to work
professionally in the beginning of the 1970s, and
in the second half of the decade almost half of all
feature-length movies in Croatia were edited by
ADA’s alumni. One could witness the generational
shift from the former editors to the new ones -
the academically educated ones that were highly
appreciated by the film industry crews. At the
present moment, editors that received a degree
in film studies from the Academy of Dramatic Art
have permeated the film industry and national
television production (e.g. at the 2019 national
film festival Pula Film Festival, seven out of eight
Croatian feature films in the competition were
edited by former ADA graduates).

The intention of this publication was to docu-
ment the history of the 50 years of the film
study at the Academy of Dramatic Art.

Content of the publication: Preface (Maja
Rodica Virag); Note from the editor (Hrvoje
Turkovi¢); ABOUT THE STUDY OF EDITING:
Study of editing at the ADA - a historical over-
view (Hrvoje Turkovi¢); Principles and evolution
of editing-artistic teaching (Mato lliji¢); From
sound editing to sound design (Bernarda Fruk);
TESTIMONIES: Interview with Radojka Tanhofer
about the founding of the editing study; Letter
by Branko Belan on the editing-study curric-
ulum; Anniversary (Martin Tomi¢); Days of
pride, glory and ‘little ants’ (Jelena Paljan);
DOCUMENTATION: (A) List of teachers in the
Editing Department (a historical list); (B) List
of enrolled editing students (a historical list);
(C) Three historical editing-study curriculums
(1973;1980; 2019); (D) Four teaching plans from
the beginning of 1980-ies (for editing classes,
sound editing classes, script classes, theory
of editing classes); (E) Books connected with
the editing study published by ADA professors.
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